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RESUMO

Esta pesquisa tem por objetivo compreender as oedegacgdo do artista Turenko Bega. Partimos parastudo
mais aprofundado de observacéo, transcricdo esandbs documentos de processo do artista, em seguid
tentaremos estabelecer uma analise teérica e lietatipa acerca de como ocorre o processo de oridgs
processos midiaticos no trabalho do artista Turéd@a é nosso estudo de caso, uma vez que sedeestiudar
aprofundadamente objetos, buscando uma compreensdiica. O viés escolhido para essa abordagem de
processo tem o aporte da teoria Semiética e de&Benética. Mencionamos a teoria da Critica Geméom o
intuito de compreender a presenca, desde a gétesejidias digitais no processo de criacdo e sfaroobra do
artista. Investigando como esses novos suportespvé@porcionando condigdes para criagdo, rompendionites

da arte e da comunicagéo, que estdo se tornandoseadnais ténues. Com esta pesquisa espera-sibuiomara

0 avango dos estudos sobre o processo de criac&brds de arte, no espaco artistico-cultural manaua
Sobretudo, desvendar a midia digital no processtivar do Turenko Bega, assim, compreender a cgéveia

da arte e da comunicacdo e as modificagfes doseatabicomunicacionais, bem como seus impactosgara
sociedade amazonense.

Palavras-chave:Arte-midia. Midia digital. Processo criativo. Toke Beca



RESUMEN

Esta investigacion tiene por objetivo comprenderedes sociales el artista Turenko Bega e su poamestivo y
obra al cambiar para el soporte en medias digitBletiéndose para un estudio méas profundizaddosiereacion,
transcripcion y andlisis de los documentos del ggodlel artista, en seguida, intentaremos estahlecanalisis
tedrico e interpretativo acerca de cdmo ocurreretgso de creacion. Los procesos mediaticos emalsdjo del
artista Turenko Bega es nuestro objeto de estudia, vez que se pretende estudiar detalladamentdrsi
buscando una comprension analitica. El bies esoqugaa ese abordaje de proceso tiene el aporte thoiia
Semidtica y de la Critica Genética. Mencionamagdaia de la Critica Genética con el intuito dmprender la
presencia, desde la génesis, de las medias digyiéales! proceso de creacion y efectos en la oldrartista.
Investigando como eses nuevos soportes vienen q@iopando condiciones para creacion, rompienddihoises
del arte y de la comunicacién, que estan se tomamadia vez mas tenues. Con esta investigacion assper
contribuir para el avanzo de los estudios sobner@teso de creacion de obras de arte, en el espdistico-
culturalmanauara Sobre todo, desvendar a media digital no procesativo de Turenko Becga, asi, comprender la
convergencia del arte y de la comunicacion y lagifitaciones de los ambientes comunicacionales) bamo
sus impactos para a sociedad amazonense.

Palavras-chave:Arte-midia. Midia digital. Processo criativo. Toke Beca
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INTRODUCAO

Os ambientes comunicacionais do espaco artistitorall manauara tém sido
alterados por meio da crescente digitalizacdo dasob criagdo em meios virtuais. Artistas das
mais diversas correntes tem se preocupado em artes digitais, demonstrando uma
convergéncia entre arte e comunicacao, pois ossnggiacomunicacdo, em especial as midias
digitais, ndo sédo apenas o veiculo de difusédo,arlasal onde a arte é criada (SANTAELLA,
2005).

Apdés o mapeamento dos artistas manauaras queantilmidias digitais em suas
obras, chamou-nos a atengdo as gravuras digitéés feelo artista plastico Turenko Becga

expostas em senlog Tudo é Arte ou Naanww.tudoearteounao.blogspot.con).Bo acessar o

site teve-se a ideia inicial de analisa-lo, poislams se diferenciavam esteticamente e notou-se
que o artista estava em uma fase de maturagddddisino entre as artes plasticas e as artes
multimidias.

Apods alguns acessos dibog do artista, surgiram duvidas sobre seu processo de
criagdo: como se caracterizava seu projeto poé@ooflo tais obras eram feitas? O que estava
envolvido naquele processo de criagdo? Em quaigislosurgem as ideias? H& alguma
diferenca entre o processo de criagdo em ambiggitaleem relacdo ao fisico (pintura em tela,
por exemplo)? Todas essas perguntas nos remetguoeatbonamento central do trabalho que é
compreender as redes de criacdo do processocartistiTurenko.

Além de compreender as redes de criacdo, taisigon@stentos nos possibilitam abrir
as janelas do mundo para uma pesquisa significaivaterface arte-comunicacéo, analisando
as redes poéticas que fazem parte desse perctigtic@rE sempre interessante estudar obras
de arte, contudo, seu percurso de construcédo napree apreciado.

Partimos para um estudo mais aprofundado de olggeryvé&ranscricdo e analise dos

documentos de processo do artista, buscando cuwgrieguintes objetivos: identificar as

12



redes de criacdo por meio dos documentos de pmeeskementos artistico-comunicacionais;
Apresentar um panorama da arte midia, visto quenkar propaga essa tendéncia em Manaus
desde 1995 e Elaborar um perfil do artista TureB&oa, destacando aspectos da sua vida e
obra. Tais objetivos desvelam inquietacdes solpmwoeesso de criacdo artistica de Beca e nos
levaram a buscar uma sustentacdo tedrica que pibas#e conhecer os caminhos da sua
criacao, o percurso do ato criador em sua esséncia.

Em novembro de 2010, ao participar do 6° Inter@nogs realizado na Faculdade
Casper Libero (S&o Paulo) tivemos contato com #c&riGenética. Teoria essa que se
predispde sinteticamente em reconhecer, a padin@acas deixadas pelo artista, os bastidores
de sua criagao.

Notou-se que havia a necessidade de uma fundaréerte@rica que, conjugada aos
elementos da Critica Genética, possibilitasse dsando material do artista plastico Turenko
Beca. Surge, assim, a possibilidade de utilizaawsacao final das obras depositadas em seu
blog. Partimos dos pressupostos de que a criacadcarfstde ser considerada como um signo
e que os registros seriam os indices.

Percorrendo as marcas, deixadas pelo artista erm magistros, tentamos nos
aproximar das possiveis estratégias de sua craggoavura digital. Ao montar um arcabouco
tedrico que pudesse compreender todos os indiazssencontramos ainda com a analise de
processo de Cecilia de Almeida Salles.

No primeiro capitulo, situamos o leitor no panorasiaaarte midia, mesmo sabendo
que Turenko passa por um processo de migracdo tesdéncia. E relevante apresentar
conceitos artisticos que possam somar na compeealsdprocesso criativo, mostrando as
mudancas decorrentes da migracédo de técnicasitraaix para digitais.

No capitulo Il, apresentamos consideracdes sobmabalho a fim de destacar o

caminho percorrido na investigacao. Apresentassgaads fases metodoldgicas da pesquisa: 1°

13



Fase: Constituicio do Dossié Genético, 2° Fase: Bsergacdo, 3° Fase:

Classificacao/Descricdo de Documentdsst(idos Figurativos, Estudos em Miniatura de
Esbocos, Esbocos de Esquemas/ Esqueletos, Didlogosos, Pesquisa e Estudo das Cores,
Historicidade artistica, Outros document@®)Fase: Andlise Genética: 5° Fase: Interpretacao.

No capitulo Ill, expomos um breve perfil biografiae Anibal Turenko Beca.
Destacam-se no capitulo passagens historicas dadeicartista, bem como uma explanacao
sobre suas exposi¢des. No capitulo é evidenciaditoague é considerado importante para se
ter acesso a mente criativa do artista. Onde &esuas redes, seus fundamentos. A elaboracéo
da secéo foi feita por meio de pesquisa documéatiidos de jornal, revistas e demais fontes
de pesquisa), aléem disso, foi realizada uma eisteeebm o artista.

No capitulo 1V, elucidamos o processo de criacaartista Turenko Beca, que migra
para arte tecnologica. O artista oferece, em sdalino, situacdes sensiveis com a tecnologia e
percebe que a relacdo do homem com o mundo nédaséanmaesma depois da revolucédo da
informatica e da comunicacédo, rompendo, assim,ndrae artistico-cultural manauara que se
mantinha até o momento.

E por fim, apresentaremos nas consideracdes fiusisos resultados alcancados, que
sdo explicitados a fim de montar uma tessitura esabrprocesso criativo de Turenko,
remetendo-se, também, aos trabalhos embsey Com isso, reconhecer o documento de
processo como objeto cultural que contribui paceescimento de uma politica publica cultural
de preservacao e andlise dos documentos de pratesstistas no Amazonas.

Com esta pesquisa espera-se contribuir para o @avkrscestudos sobre o processo de
criacdo de obras de arte, no espaco artisticoralifutanauara. Sobretudo, no processo criativo
do Turenko Becga, assim, compreender a convergémiarte e da comunicagcdo e as
modificagbes dos ambientes comunicacionais, bemocseaus impactos para a sociedade

amazonense.
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Aos leitores que nunca tenham ouvido falar do tartiBurenko Bega, tampouco
apreciado suas gravuras digitais, a pesquisa passa papel de divulgacao e, principalmente,
o de abrir as janelas da alma para a humanizacéarteaecnoldgica e para o estudo de

processos de criacao.
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X CAPITULO | )
CONVERGENCIA DAS ARTES E DAS COMUNICACOES

L[ Aarte sera simplesmente o que eu decidir, uma
obra de arte ou o que for, tdo logo eu o afirme”.

Marcel Duchamp

No encontro com a Teoria da Critica Genética e dmi&ica, tracamos uma
perspectiva tedrica capaz de abarcar nossa profes&studo, consideramos que a criacao
artistica € um signo e que os documentos de pmoessitras marcas, sao indices do processo
de criagao.

A partir disso, fomos percorrendo 0s caminhos geecanvergiam entre as
comunicacdes e as arteaté ser possivel para que compreendamos as nagdiis neste
tempo.

E através da Semidtica e da Critica Genética qumsentram, no processo criativo,
indices de materialidades diversas, do pensamentotidta e de seu relacionamento com o
mundo interior e exterior, e do didlogo com seupenpois se vé, através dos mecanismos
engendrados pelo artista, materiais que s6 suaroporaneidade |Ihe foi possivel oferecer.

Considerando a imagem como uma mensagem visualreentpda entre expressao e
comunicacao. Buscamos perceber, através de exgiaséestéticas, 0 processo de construcao
nos trabalhos artisticos de Turenko.

Neste capitulo, julgamos pertinente fazer um apdmhantrodutério sobre a
abordagem semiética, a abordagem da Critica Gangtionceitos midiaticos na arte. Justifica-
se essa Ultima abordagem para se ter uma compoeeraar sobre o trabalho digital de
Turenko Beca tendo em vista a importancia de remmrthas experiéncias e vivéncias do

artista.
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1.1 Suportes e experimentacdes nos ambientes aities

Afinal o que é arte? A simples palavra arte asseeia diferentes modalidades: artes
plasticas, mausica, teatro, danca etc. Poderiamper,da grosso modo, que a arte é
simplesmente um produto de criatividade humana.

Mediante os conhecimentos, técnicas e um estilsopésransmitem uma experiéncia
de vida ou uma visdo de mundo, expressando verdadeanas e despertando emocdes em

guem a usufrui. Fischer (1987), nos aponta que:

A medida que a vida do homem se torna mais compdexaecanizada, mais
dividida em interesses e classes, mais independentéda dos outros homens e
portanto esquecida do espirito coletivo que coraplets homens nos outros, a
funcdo da arte é refundir esse homem, torna-lo oo rsdo e incita-lo a

permanente escala de si mesmo.

De acordo com Read (1978), observamos certas edstitas comuns a todas as
artes, a mesma intencdo: o desejo de agradaragiarde formas agradaveis. Tais formas
satisfazem o sentimento de beleza, dai podemosiapeatre as percepcdes sensoriais.

Coli (2003), diz que conceituar arte € coisa djf&@ buscarmos uma resposta clara e
definitiva, decepcionariamos, pois elas sdo diveegee contraditorias. A definicdo do que é
uma obra de arte possui limites imprecisos, pomgke Moraes (1998) ressaltou que Arte € 0
que eu e vocé chamamos de arte.

Sobre os suportes, estilos e evolucao da arte,i8IdB98) observa que a arte evolui
paralelamente a ciéncia, a politica, a religiague a Historia da Humanidade pode ser contada
por meio da arte.

Notamos que ao longo da Histéria da Arte os sugoftgam se modificando, se

alterando. A partir de experimentacdes os artiseampropriaram do que existia de mais

2 A definicdo de Rabaca e Barbosa (2001) para sugode qualquer tipo de material (papel, carticstictd,
madeira, vidro, tecido, disco, fita, cortica, cquehapa de metal, pedra, flme etc.) sobre o gealegistram
informacgdes (impressas, desenhadas, montadasdtatdgs, manuscritas, gravadas, digitalizadas etc.)

Para Kon (2007) suporte é todo e qualquer matsslae 0 qual se cria ou se registra uma imagem.
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adiantado para conceber suas obras. A exemplo Ieolfieo (cerca de 500000 a.C), onde se
produziu ferramentas para ajudar a superar limgsco

As pinturas pré-historicas, arte Paleolitica, dtunestn as primeiras impressoes de arte.
Posterior a esse periodo temos o Neolitico, ondergramos as primeiras esculturas em metal.
A arte egipcia, a arte grega, a arte romana, soadmtina, a arte romanica, a arte goética, nao
sao periodos idénticos. Porém, a nivel de exemgdifio, diriamos que elas possuiam um nivel
espiritual.

No Renascimento, um impulso de renovacao, artistggensadores fizeram uma
intensa busca de novos horizontes de conhecimendaligacdo estética. Ja os movimentos
artisticos do século XX, como o expressionismoyifamo, abstracionismo e cubismo; e as
tendéncias modernas como o futurismo, o dadaisnop-art, a pop-art Sdo, nesta ordem,
grandes linhas de pintura e outras idéias quetizagrpassaram a experimentar nos caminhos
de sua criagao.

Assim, os artistas motivaram a valorizacao da vedate alcancada pela tecnologia de
seu tempo. Abaixo um quadro sinoptico dos supartidigados pelos artistas ao longo dos

séculos:

Periodo Suporte
Paleolitico Pedra
Neolitico Metal
Renascimento Cavalete
Tendéncias modernas Objetos do dia-a-dia
Netarte Internet

Tabela 01: Sintese de suportes artisticos.
Feito com base em Proenga (2007) ,com adaptagdes.
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Em lugar da desumanizacdo da arte, denunciada pegay Gasset (2005), o que
vemos agora é uma busca da participacdo criadoabskrvador e aceitacdo de imperativos

ecoldgicos que vao além da mera consideracdo dgesp

1.2 Arte-midia: experimentacdo e conceito

Arte-Midia de forma aportuguesada do inghdedia arts tem se generalizado para
designar formas de procedimentos artisticos quansgldam de recursos tecnoldgicos. O
desenvolvimento da arte sempre caminhou paralelan@éemlistéria da Humanidade. A arte
inicia sai trajetdria em nosso século orientadaty@srlinhas principais.

Na primeira delas o artista retrata de modo qudseall a imagem captada; na
segunda, o artista expressa sua emocao atravésaggm captada e, na ultima, o artista
reorganiza o espaco reconstruindo a imagem captpdetir da prépria oética.

A introducdo da antiarte, da arte objectual, déiognd uma nova concepc¢ao que vai
negar as técnicas tradicionais de pintura e esaullpesar de manté-las como elementos
referenciais) e permitem ao artista uma postureereaelagcéo a sociedade de sua época.

O conceito chega a arte. A idéia torna-se mais itapte que a matéria, e a
participacdo do publico na obra de arte passanr dusdamental independente da técnica
utilizada.

As inovac0Oes técnicas e tecnologicas tém deterrisathpre alteracées no universo
das artes. Em nosso século, a velocidade do ddsenento tecnoldgico fez surgir, de modo
extraordinariamente rapido, novas linguagens, nowaiss artisticos.

De acordo com Machado (2010), a arte-midia vemgdasiformas de expresséo
artistica que se apropria dos recursos tecnologiassnidias e da industria do entretenimento

em geral.
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Existe hoje toda uma polemica a respeito de cargeitda origem da arte-midia. Para
alguns, ela nasce no ambiente sofisticado da wvitteoeomo as primeiras experiéncias do
alemao Wolf Vostell e do coreano Nam June Paik.

O sentido da arte-midia adquire rumos diferentgayldico desta nova arte sdo cada
vez mais heterogéneos, ndo necessariamente egaemal e nem sempre se dédo conta que
est&o vivenciando uma experiéncia estética. A naegiick a arte migra seus espacos ela muda
seu alcance, configurando novas e estimulantesylades de insercéo social.

Para Machado (2010), a arte, ao ser excluida das geeto tradicionais, que
legitimavam e a instituiam como tal, passa a etdresgora o desafio da sua dissolucéo e de

sua reinvengéo como evento de massa.

1.3 Arte-midia: a experiéncia brasileira

A concepcao de artista adiantado em relacdo atesguo tem marcado fortemente a
arte moderna e perduram ainda nossos dias. Quahite lentre a vida cotidiana e a arte
contemporanea? Esta pergunta move o mundo da ad@rexima para a vida cotidiana.

Fazendo um panorama da Arte-midia no Brasil, Aer{#005) pontua grandes
experimentacfes com 0s meios tecnologicos datado%980. A idéia era romper com o
sistema de galerias e circuitos tradicionais deosixpes e transformar a arte para mais
dialogica e participativa.

Como exemplo, citamos a arte postal, onde o cotraitsformou-se em um suporte
para troca de trabalhos entre os artistas. As ddéfam transmitidas por postais, Xxerox,
fotografias, telegramas, livros de artista, graesacdilmes, etc. Podemos citar Julio Plaza e

Regina Silveira, com artistas pioneiros no desemvanto da arte postal.

% Quando o autor fala sobre os guetos da arteaelarfalogia as galerias, aos museus, as salasciritoetc.
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Outro movimento foi o do video texto, sistema ladional de informagdo composto
de televisdo, um banco de dados e um telefoneenSastriado pela Telesp 1982, os artistas
reconfiguraram essa ferramenta utilizando como &od®a comunicacdo e concepcdo de suas
obras. Principais artistas Jose Wagner e Mario Rami

Em 1986, os artistas procuraram estabelecer urogdig@ntre os artistas brasileiros e
0s artistas norte-americanos. Através slow-scan que € ummodem eletrénico que
transcodifica sinais de luz em ondas acusticasnipeiemissdes de imagens como se fossem

sons. Anteciparam a troca de imagens operadagpélgienternet.

Como nos aporta Domingues (1997, p.26):

A Arte Tecnoldgica reorganiza camadas de sensitoiid ampliando o campo de
percepcdo em trocas e modos de circulagdo atr@veeslds e circuitos de informagéo
e se coloca de forma diversa de outras modaliddaeste. Com isto, esta se gerando
uma mentalidade prépria da era digital em que é#zagho dos dispositivos
tecnoldgicos sédo mais do que prolongamentos sefs@omo afirmou McLuhan ao
falar das extens@es do corpo, por exemplo, o blapeas cAmeras e outras maquinas
de olhar. O corpo humano pelo dialogo cosuftwaresse conecta com cérebros
eletrdnicos que nos levam a processos cognitivosertais em parceria com 0s
sistemas.

Experiéncias artisticas com uso de satélite, tamb&m precursores daetarte, a
exemplo, o artista José Wagner Garcia que instabodeserto de Nazca 33 espelhos com 5m
laterais, formando um grande triangulo com mai2@d&m, essa imagem foi captada por um
sistema de sensores que operava em nivel remolita.o

O fax também foi utilizado entre os anos 80 e 9Ma@aneio para transmissdo dos
trabalhos artisticos. Em 1990, os artistas comstaFaexplorar a internet como meio de
expressao artistica.

Como se vé isto d& continuidade a algumas idé@a®gostas da arte-comunicacao,

mas agora em um contexto eminentemente digitalenda-se da internet. O ternmetarte
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aparece significando uma espéciereedy-madetrabalhos que procuram mostrar a destruicao
das barreiras espaco-temporais exemplificados pelissas Eduardo Kac e Diana Domingues.

N&o sO dawebtrata anetarte. Menos metalinguisticas, algumas obras sanvalas
possibilidades oferecidas pelo meio para propartigas ou discussdes sobre as mais diversas
questbes. Os discursos metalinglisticos partene diegtrior oculto para torna-lo um espaco
denso e inteligivel, como nseite de web arte JODI, ou mesmo em alguns trabalhos da
pesquisadora e artista brasileira Giselle Beigue)mguando convida seus visitantes a
realizarem uma coleta dos erros tecnolégicos.

Os artistas propdem a reinvencdo dos meios, quegérica de uma recusa de se
submeter a logica dos instrumentos de trabalhograleto tecnoldgico ja instituido.

Neste sentido, podemos observar que a apropriaggoneios pode ser vista como
uma metafora da propria idéia de critica sociatovgque, a midia por si sO ja € emblematica de
uma posicédo de hegemonia.

Como podemos observar no o aporte de Santaell&®,(paD4):

Mesmo os aplicativos explicitamente destinadosiacé@o artistica (ou, pelo menos,
aquilo que a industria entende por criagcado), comade autoria de computacdo
gréfica, hipermidia e video digital, apenas forgath um conjunto de procedimentos
conhecidos, herdados de uma histéria da arte ijhitesta e consagrada.

A midia possui um poder onipresente, estendidospielias do universo eletrénico,
especialmente pelo ciberespago e, ao mesmo teaposbd de uma linguagem rotineira, pré-
determinada e previsivel, formatada para a médgodalacéo.

Essas condi¢cdes constituem-se num evento de granolesrcbes que nao se limita
aos meios e linguagens em si, mas se confunde quapda sociedade. Desta apropriagdo dos
novos meios, surge a definicdo de Arte-midiartmdlia ar}, que ir4 englobar desde o video (a
televisdo) aos meios mais recentes, como tecnslagiaveis (artevirelesy e artes da rede
(netarte).
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O artista deve estar atento no fato de que a tegi@aolmplica em um emaranhado
jogo entre poderes e restricdes, um universo nas @s resultados ndo sao apenas vinculados

ao artista, mas também ao contexto de possibilgdade

1.4 Convergéncia multimidia: experimentacfes no paco artistico manauara

A convergéncia entre arte e comunicagdo € um assuet levanta grandes questdes,
pois se pode dizer que ndo existem mais limiteseentque € arte e o que € meio de
comunicacdo. De acordo com Santaella (2005) os sm@é#o comunicagdo, em especial as
midias digitais, ndo sdo apenas o veiculo de difusas o local onde a arte € criada.

Este topico se revela a fim de melhor compreens&otrdnsformacdes que ocorrem
tanto no campo das artes como no campo da coménieague passam a convergir de forma
importante, reconfigurando o panorama da arte@dainicagdo no contexto manauara.

No contexto artistico atual, observarmos que algutistas manauaras utilizam-se de
midias digitais como: fotografia, video-arte e astformas de arte multimidia para compor
suas obras e em seus processos. As obras de amédamn digitais permitem, neste mundo da
velocidade e do tempo real, da instantaneidade “éalfa de tempo”, parar o tempo para um
segundo de reflexao, realizando uma reflexédo e sliiare o0 mundo que nos rodeia.

Como nos aporta Santaella (2005, p.14):

Ao fazerem uso das novas tecnologias midiaticaartatas expandiram o campo das
artes para as interfaces com o desenho industniblicidade, o cinema, a televiséo,
a moda, as subculturas jovens, o video, a compuédica, etc. De outro lado, para
a sua propria divulgacdo, a arte passou a neaesitamateriais publicitarios,
reproducdes coloridas, catalogos, criticas joriedis, fotograficas e filmes de
artistas, entrevistas com eles, programas de etdilevisao sobre eles

A convergéncia entre a comunicacao e a arte € oma tple suscita muitas reflexées

sobre questOes atuais em constante transformag@alegdo, como 0s meios de comunicagao
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de massa, a cultura de massa, as tecnologias atenagdao, a arte e os artistas nesse novo
contexto.

De acordo com Ostrower (2004), o artista tem obégade ser claro na linguagem
que usa. Se ele for pintor, ndo € suficiente quena@em se possam reconhecer objetos ou
figuras. E preciso que nesses objetos ou figujasck@ramente reconhecivel também a linha,
as cores, 0s contrastes, 0s ritmos, enfim, todeteosentos de sua linguagem visual.

Transpassando a pintura em tela, a fotografia € fomaa de representacdo material
que reflete varios aspectos da linguagem pictécdotografia e a pintura estdo ligadas
intimamente, pois uma e outra sdo construcdes dgens.

A aplicacao de tecnologias cada vez mais avangaasieios de comunicacao, e que
acabam por atingir desde os grandes veiculos ddsesna levar a informacdo ao grande
publico, passando pela producéo artistica, atérasisicacoes.

Lemos (2008) aponta a arte tecnoldgica no pés-m@ieo como uma ruptura da
institucionalizacdo oficial da cultura, onde odstéis comecam a descobrir as possibilidades
oferecidas pelas novas tecnologias a partir doovéde, da fotografia, dos satélites e dos
computadores.

Ja para Vilches (2003, p.252-253):

No centro das novas imagens, a informatica. Um ocadepcriacdo sem limites, no

gual se fazem sentir os efeitos cada vez mais eentds da aplicacao de tecnologias
[...] as novas imagens modificam tanto o objetaesgntado quanto os modos de
produzi-lo [...] nos meios audiovisuais tradiciaap artista coloca-se diante do
objeto, para capta-lo; na informatica, o prograewra” na linguagem.

Na era digital, o artista busca extrair o maxime passibilidades artisticas e utiliza
extensivamente a tecnologia de seu tempo. Mas @prggdo que a arte faz do aparato
tecnoldgico, que lhe é contemporaneo, difere smaiifamente daquela feita por outros

setores da sociedade, como a industria de berendaro.
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Em geral, aparelhos, instrumentos e maquinas néi@rsjetados para a criacdo de
arte. Essas maquinas, na maioria dos casos, s8truidas para aumentar a produtividade e
diminuir custos, Machado (2010) cita a pinola, ca@remplo, uma maquina que foi inventada
em meados do século XIX como um recurso indugjual substituia o interprete, ao vivo, por
um clone mecénico.

Mais tarde essa invencao deu inicio ao projeteegeodutibilidade que desembocaria

a poderosa industria fonogréfica.

1.5 Teoria da imagem

Sobre a migracdo dos artistas para novas formawléeggcas, Vilches (2003) nos
aponta a Teoria das Imagens, em particular a semidhtualmente, a pesquisa tedrica no
campo da imagem pode ser dividida em dois grandeypas: a pesquisa da imagem e a
pesquisa pela imagem.

Para Vilches (2003. p.261):

A pesquisa da imagem, especialmente na Europaa testabelecer categorias
tedricas para analisar as imagens em suportesciarsif e materiais: a arte
(Grombrich), a publicidade (Barthes), o cinema (&), os quadrinhos (Deruelle).
Enquanto na América, a semidtica de Pierce é aaiespecialmente a linguagem
dos gestos, a arquitetura, a proxémica e a semidtiespaco.

Segundo Vilches (2003. p.262) outro campo tedrr@s pesquisa pela imagem:

A pesquisa pela imagem utiliza diversas disciplipasa ilustrar, pelo universo
visual, uma teoria sociolégica (Bourdieu, 1990)tr@oldgica (Bateson e Mead,
1942) ou interacionista (Goffman, 1979). Seus n@dod&o principalmente
guantitativos ou de observacéo direta.

A Teoria da Imagem teve seu grande momento de agdovdepois do dominio da
iconologia e da percepcéo visual, com o auge, mos &0 e 70, do estruturalismo e da

semidtica de origem norte-americana de Charlese@aiikirce.
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1.6 Critica Genética: um breve historico

A importancia da Critica Genética esta na buscaapreensdo do processo de
criagdo artistica, a partir de registros deixadeb partista durante o percurso. Buscar a
compreensao a respeito do ato criador € tambéndadmmpor outras teorias, no entanto Nosso
arcabouco tedrico nos fundamentou para a observdesaoricdo e analise das anotagdes.

Os estudos acerca da génese da criacdo artistioa @e interesse somente da
literatura. No entanto, em 1968, por iniciativapgsquisador Louis Hay doentre National de
Recherche ScientifigU€NRS), iniciam-se pesquisas em torno dos estadssnanuscritos de
artistas. Posteriormenténstitut de Textes ET Manuscrist Moderi$EM/CNRS) também
inicia pesquisas dedicadas exclusivamente aosasstlas manuscritos.

No Brasil, somente em 1985, a Critica Genéticauficmnhecida, durante o 1.
Coloquio de Critica Textual: O manuscrito e as &g na Universidade de S&o Paulo,
apresentada pelo Prof. Dr. Philippe Wilemart. #Aipde 1990, no Programa do COS da PUC-
SP, a professora Dra. Cecilia de Almeida Sallesrdedveu os estudos de Critica Genética,
associados a semidtica dos signos, de Charles Samgrce, através da analise dos
manuscritos da obra do escritor Ignacio de LoysknBao.

Embora as pesquisas em Critica Genética na Fraigrz@m os estudos literarios,
para o pesquisador Daniel Ferrer (ITEM/CNRS)Gaitica Genética do século XXI sera
transdiciplinar, transartistica e transemiotica, aifio existira’, isto porque, de acordo com
Zago (2002) para dar conta de toda a complexidadésate no interior dos manuscritos, so é
possivel continuar com as pesquisas a partir de atmade transversal nas analises de
interpretacdes dos sistemas semiéticos coexistentes

A Critica Genética, de linha peirceana, nos perfiaiter da criacdo, segundo Salles

(2000) é um processo de representacdo que da eeamnlima nova realidade, com
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caracteristicas que Ihe vao sendo atribuidas. Omeovo desta acao processual nos mostra a
criacdo em seu estado de constante transformacao.
Para se pensar na perspectiva atual da arte, emauslanptamos compreender as

operacdes das midias digitais no processo doaaftisenko Beca.

1.7 Semiose como rede

Enxergar a Semidtica como uma rede foi nossa buAcagartir da Semiose,
conhecemos a face da significacdo pelo ponto da dis processo poético. Desse modo a
semiose ilimita nossas interpretacdes. De acordo Eco (1995) a semiose se explica por si
mesma, esta circularidade continua é a condicamalata significagdo e permite, inclusive,
gue 0s processos comunicativos utilizem signosparecionar coisas e estados do mundo.

Cada interpretacdo, cada percepgéo, é somentearmagdo da interminével cadeia de
um interminavel. Por isso julgamos conhecer os efgas que norteiam a semidtica, a fim de
apontar no capitulo IV algumas consideracdes &editem torno do processo criativo do
artista.

O signo é desprovido de materialidade, sO existeneate do receptor, quando é
interpretado por ele, ou seja, € a maneira do msedevelar a nos. Essa interpretacdo do
signo € o que caracteriza a semiose, nosso segondeito, ela diz sobre 0 processo ou acao
do signo, o deslizamento do sentido, em infinitasrpretacbes Santaella (2003, p.211) toda
relacdo do humano com a natureza e com sua prdgtimeza ja é, de saida, uma relagcao
mediada pelos signos e pela cultura.

O signo soO existe se existe para alguém. Isto ypéssum sujeito em relagcdo com o
signo ou, sO ha significacdo em estado de relagamals de um. Qualquer signo sé existe
guando em acdo e muitos estudiosos definem serotmse acdo dos signos. A semiose €

justamente o fenbmeno da significacao
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A compreensédo da semiotica peirciana precisa kewvaconta ainda elementos de sua
complexidade originaria, tais como a mente do sewdar, a fenomenologia e a necessidade
das categorias. Charles Sanders Peirce era umoffildogico-cientista e tinha um
comprometido interesse nas relacdes existenteg enttogica e Filosofia. As bases da
semidtica estdo alicercadas neste sistema Logloseffico.

A Semiodtica, assim, insere-se dentro de uma ammgjaitetura filosofica de Peirce.
Santaella (2007) afirma que a semiética € umadila<ientifica da linguagem, pois nasce de
uma complexa “trama” tedrica, amadurecida ao log®30 anos de trabalho e com base na
Fenomenologia. A fenomenologia observa os fendmenpasravés da analise, postula formas
ou propriedades universais desses fenbmenos (cagdA fenomenologia tem “por tarefa
dar a luz as categorias mais gerais, simples, el@ams e universais de todo e qualquer
fendmeno” (SANTAELLA, 2007, p.33).

Nesse sentido, Peirce dedicou-se a criar categ@éaa compreender todas as
experiéncias, fendmenos e processos possiveissé\gzaa criacdo das categorias foi 0 exame
atento e profundo da experiéncia, além da infle&na pensamento de Kant e divergéncias
com as categorias de Aristételes e Hegel, congldsraessencialmente particulares e
reducionistas. Peirce, por sua vez, tinha a id@me elaborar categorias tdo universais que
pudessem ser aplicadas a todos os fendbmenos.

Depois de amplo esfor¢o intelectual, Peirce elabanma doutrina das categorias a
fim de torna-las aplicAveis em uma diversidade @®drienos, campos do conhecimento
(ciéncias bioldgicas, psicologia, filosofia, fiseautros) e na natureza.

Os signos estao cada vez mais hibridos, em espasiambiéncias digitais. Os signos
existem dentro de um contexto. O contexto a setaidtdo pode analisar. Nao se percebe mais

os limites, as fronteiras, entre os signos, pdi&ocesonvergindo de forma interacional. Apesar
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de tudo ser potencialmente signo, existem fases mmeambiente virtual, tornam-se mais
complexas.

Assim, a semiotica peirciana ndo funciona por sim@nte a analise, ela reclama uma
complementaridade teodrica com outras areas, isto dialogo cientifico com outro corpus

tedrico. A semidtica esta aberta ao dialogo comasudreas.

1.8 A complexidade da criacao artistica

Salles (2002) explica que a critica genética é umestigacdo que vé a obra de arte a
partir de sua construcdo. Acompanhando seu plaeef@mnexecucao e crescimento, o critico
genético preocupa-se com a melhor compreensdoategso de criagdo. E um pesquisador
que comenta a histéria da producdo de obras deematlartistica, seguindo as pegadas
deixadas pelos criadores. Narrando a génese dasbbraretende tornar o movimento legivel e
revelar alguns dos sistemas responsaveis peladgedagbra.

Como nos coloca Salles (2002, p.26): “Admite-satgmio, a impossibilidade de se
determinar com nitidez o instante primeiro que desdeou 0 processo e 0 momento de seu
ponto final. E um processo continuo, em que regmessprogressao infinitas séo inegaveis.
Essa visdo foge da busca ingénua pela origem deeofglativiza a no¢ao de conclusao”.

Assim como na Natureza o processo criador € cora@exao pode ser visto de forma
linear. Os constituintes (elementos) da naturepairg@rdependentes assim como na criagao
artistica, ademais fatores isolados nao indicaridesbes complexas. Tomando como base o

pensamento de Capra (2005, p.23) destacamos que:

N&o existe nenhum organismo individual que vida isslamento. Os animais
dependem da fotossintese das plantas para teridasnds suas necessidades
energética; as plantas dependem do diéxido de manpduzido pelos animais, bem
como do nitrogénio fixado pelas bactérias em saé&es; e todos juntos, vegetais,
animais e microorganismos, regulam toda biosferaetém as condicdes propicias a
preservacgéo da vida.
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Essa constatacdo nos mostra que as estruturasdésicvida possuem uma relacao
complexa. Nessa abordagem, voltamos nosso olharmparocesso de criagdo como um todo, e
ndo para suas partes, utilizando-se de uma visaopléra. Para Morin (2008), a
Complexidade esté alicercada na abordagem trai@tiac dos fendmenos. Segundo o autor,
“a consciéncia da multidimensional conduz-nos aaidgie qualquer visdo unidimensional,
qualquer visao especializada, parcelar € pobre”RNN) 2008, p.100). Por isso, o processo de
criacao deve ser estudado com um olhar multiploadi@s areas e complementar.

Salles (2002, p.27) afirma que o “trabalho criadoostra-se como um complexo
percurso de transformacdes mdultiplas por meio du glgo passa a existir”. Nesse sentido,
atrela-se o estudo do ato criador a visdo ecoldyi€aRIN, 2002), que esta contida na base do
pensamento complexo e, por sua vez, “consiste stingliir todo o fendébmeno autbnomo (auto-
organizador, autoprodutos, autodeterminado, etc3ua relacdo com o meio” e, além disso,
comporta e associa duas idéias-chaikos (ecossistemajomo sistema e organizagcédo. De

acordo com Morin (2002, p.109):

Ecologizar o nosso pensamento de vida, do homerspdadade, do espirito faz-no

repudiar para sempre todo o conceito fechado, aadiefinicdo auto-suficiente, toda a

coisa “em si”, toda a causalidade unidirecionalata determinagéo univoca, toda a
reducao niveladora, toda a simplificagcao de priocip

A maior contribuicdo deste pensamento para os estdd Critica Genética esta na
percepcdo ecologica de que os processos de crggipodem ser vistos como estanques e
isolados, mas sim como uma extensa rede de pracasginsecamente interligados e
interdependentes. Os mais variados documentosodegso s6 fazem sentido porque ha redes
gue compde a organizacdo (CAPRA, 1996).

A percepcao ecoldgica profunda reconhece a interdmcia fundamental de todos os
fendbmenos, e o fato de que ndo ha como enconttas tws caminhos da criacdo faz parte da

compreensao de processo adotada neste trabalh&cdlofia da Criacdo” considera nao
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somente os documentos de processo, objetos e dagmas as relacdes existentes entre eles,
bem como os sistemas e ambientes envolvidos. Bissa tle raciocinio mostra-se desafiadora,
pois implica no mapeamento das relacfes entrestaT®S que, consequentemente, geram 0s
padrdes de organizacao.

Maturana e Varela (2002, p.50) explicam que a orggéo “trata-se daquelas relacbes
que tem de existir para que algo seja’ e exemalifica seguinte forma: “para que eu julgue
esse objeto como sendo uma cadeira, € necessarreapnheca que certas relacoes acontecem
entre as partes”. Assim, o0 ato criador deve séo GSMo um ecossistema complexo, uma vez
que existem sistemas interligados mantidos por amndo de organizacao.

Cada obra, no ato criativo do artista, desvela&sias que possuem componentes que
estdo inter-relacionados uns aos outros. Notats#aajue a ndo existéncia de um desses
elementos ndo comprometeria a obra entregue aacpulds caminhos e descaminhos da

criacdo sdo uma marca da complexidade artistica.

1.9 Redes: desdobramentos para construcao de obra drte

Capra (2005) comenta sobre a separacdo da mergegganA concepc¢ao dualista entende
gue mente e matéria sdo dominios independentgmeagdes. O avanco decisivo da concepcéo
sistémica da vida foi o de ter abandonado a viaéi@siana da mente como uma coisa, e de ter
percebido que a mente e a consciéncia ndo sa®coiag processos.

Segundo Capra (2005, p. 31):

A teoria da estruturas dissipativas formulada ségunmatematica da dindmica nao-
linear, ndo somente explica o surgimento espont@l@eordem como também nos
ajuda a definir complexidade. Tradicionalmentestu@o da complexidade sempre foi
um estudo das estruturas complexas; agora, porstén,deixando de centrar-se nas
estruturas e passando a centrar-se mais nos prsqeass quais elas surgem.
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Isso nos leva a pensar sob um ponto de vista @arteDevemos aprender a lidar com
a criacao na perspectiva temporal onde tudo seadéontinuidade, ao longo do tempo no
universo inacabado.

De acordo com Salles (2008) buscamos a compreatessidendéncias & que o
artista quis com essa obra? e seus modos de acdo. Na continua transformagé@&opouca
passa pela outra, ou passa ser a outra.

Ao caminhar em direcdo a uma teorizacdo sobre cepso de criagdo estamos em
pleno campo da globalizacdo, para Salles (2008)ata@omo referéncia tais generalizacdes 0s
documentos singulares e individuais de uma grandiiplicidade de artistas é alimentada
pelos processos especificos.

Portanto, para Salles (2008), ao mesmo tempo assdi8es sobre caracteristicas que
sao gerais a todos o0s processos devem contempddario@spaco para compreender aquilo que
€ especifico de cada sujeito que esta envolvidpergursos criativos.

Apresentamos, em nosso trabalho, uma obediénciaregeas de estruturas
dissertativas: mostrando um denso quadro teérsto.daminha para um maior discernimento
daquilo que nos propomos a estudar. A partir dpstgo, com toda a vivéncia e leitura
anterior, um processo criativo artistico sera desle se isso for possivel.

As reflexdes sobre a obra de arte sdo inUmerasbj&ooaqui neste trabalho é
justamente um recorte de processgensar na obra artistica como um sistema degesle
implica em compreender a obra a partir do estudsedegprocesso criativo.

Vimos anteriormente os suportes que foram, ou dueaasdo, utilizados em obras.
Observamos também elementos norteadores semidtieodsinha peirciana, que procuram
esclarecer os estudos dos signos em obras ou bjisticos.

O panorama sobre teorias de compreenséo signisalansuporte para enfocar nosso

trabalho que se desdobra no processo, como verdaramente no capitulo IV.
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Ao pensar no processo obra artistica refletimosessba dinamicidade, flexibilidade,
nao fixidez, mobilidade, e plasticidade, que seguadlles (2008) diferentes possibilidades sé&o
apresentadas nas seéries de rascunhos, esbocos, etc.

Podemos dizer que a mente do artista € uma verdadsie de criagcdo, pois as
propostas da obra surgem, vao se modificando, aparecem ao longo do processo, livros
sao lidos, fatos sdo lembrados, até que a obraceafruida. A memoria criadora ndo € um

local de armazenamento, mas um processo dinameac@rdo com Salles (2008, p. 27):

A necessidade de se pensar a criagdo artisticamexto da complexidade, romper o
isolamento dos objetos ou sistemas, impedindo ssaomtextualizagdo e ativar as
relacbes que nos mantém como sistemas complexos.ddnisdo do artista tomada
em determinado momento tem relagdo com outrasiamger posteriores. Do mesmo
modo, a obra vai se desenvolvendo por meio de ubne sle associacbes ou
estabelecimento de relagdes. A “anotacdo no guapdatdo bar”, muitas vezes, ndo é
nada mais que a tentativa de ndo deixar uma aséoci perder.

Ja podemos citar, o artista objeto do trabalhogefko cria a partir das redes que
possui: seja em seu atelié, seja no trabalho,erj@asa, seja com a familia, seja no carro,
enfim, seja em inumeros ambientes. O pensamenteridedo manifesta-se em muitos
momentos por meio diversos.

A nossa vontade seria entrar na mente do artigta,i®80 ndo € possivel, entraremos
entdo em suas pistas: rascunhos, leituras, e/@uealguer outra brecha.

Assim como Salles (2008), queremos aqui neste ltrabacreditar que a criacao
artistica ultrapassa a visao romantica de inspracéeforcando com os estudos genéticos nos
colocaremos diante da criagdo como resultado deabalho.

Acreditamos, que desse modo, podemos falar dadoride Turenko em um espectro
maior dos processos de producdo, sejam eles czad®t nas artes ou em qualquer outro
meio de comunicacdo. O que difere, segundo Saflé88j], entre muitos aspectos, € a

tendéncia do processo, a natureza dos elementestadns e 0s recursos utilizados para isso.
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Discutir arte sob o ponto de vista de seu movimenitador € acreditar que a obra
consiste em uma cadeia infinita de agregacdo desidésto é, em uma série infinita de
aproximacdes para atingi-la. A proposta deste linab&investigar o processo criador do artista
Turenko Beca, procurando compreender essa cadd@eids. Notou-se, contudo, que havia
uma grande complexidade nessa investigacao e whamgossibilidade em desvelar todos os
elementos que estao envolvidos no processo criativo

Pomos em questdo o fato da obra acabada, a obrastpueoblog de Turenko, por
exemplo, ndo pode ser considerada acabada, mansiague ao publico. A obra também faz
parte de um macro processo criativo e ha uma inipldade de se determinar com nitidez o

primeiro instante que desencadeou o processo e ntorineal.
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CAPITULO I
METODOLOGIA

Fazer pensar: 0 homem pensar sobre si mesmo e
a relacdo do homem com o mundo”
Turenko Beca

Neste capitulo, expdem-se como as questdes daigedqam tratadas e como se
buscou responder ao problema desta investigac@&oyisa compreender as redes do processo
de criacdo do artista plastico Turenko Beca. Asssdn esclarecidos aspectos sobre a
abordagem metodoldgica, métodos e procedimentésy alisso, é feito um desenho da

pesquisa por meio da apresentacao das “etapasottgjiods”.

2.1 Preambulo metodologico

A pesquisa desenvolvida € caracterizada como usguEa basica, com abordagem
qualitativa, conduzida por um raciocinio indutivbipotético-dedutivo e estruturada a partir da
metodologia de estudo de caso. Tomando como basgeis/os desta pesquisa e a natureza de
sua problematizacdo, foi utilizado predominantementraciocinio indutivo, visto que ele &
caracterizado por chegar a um conhecimento genmalirpermédio da observacdo de certo
namero de casos particulares (FERREIRA, 1998).afiaihativa esta relacionada ao fato de
que a compreensdo do processo de criacdo de TuB=ya possibilitara a compreenséo de
outros processos de criacdo ou podera servir aefdazaa tal.

Nesse sentido, entende-se ainda que a abordagkzadatifoi o método hipotético-
dedutivo, que segundo Marconi e Lakatos (2010,)p<$linicia pela percepcédo de uma lacuna
nos conhecimentos, acerca da qual formula hipéespslo processo de inferéncia dedutiva,
testa a predicdo da ocorréncia de fenbmenos adm@ngiela hipdtese”. A lacuna esta
relacionada a percepcao dos estudos sobre o ppodessriacdo de artistas amazonenses no

ambito digital.
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A perspectiva qualitativa foi selecionada porquaaeditou ser a mais coerente com
a natureza da investigacdo realizada e, assinmanhente relacionada com a problematica da
pesquisa. Assim, buscou-se compreender de fornaghdda o processo de criacdo altista
Turenko Becalas caracteristicas que se relacionam com osposalo fazer artistico digital.

Nesse sentido, para Minayo (2002) a pesquisa tgtiadi possibilita respostas a
questbes particulares e preocupa-se com um uniwdgselementos que nao podem ser
quantificados e reduzidos a operacionalizacdo déawas. Assim aspectos dos procedimentos
tedrico-metodoldgicos, como as técnicas de coletdadios e interpretacdo foram feitos a fim
de alcancar respostas proficuas e qualitativas.

Trabalhou-se com o estudo de caso, uma vez queeskrdado apenas O processo
artistico de Turenko Beca. Ademais, este tipo dguisa € ideal para responder as questdes do
tipo “como” e “por que”, quando o0 pesquisador teonigp controle sobre os eventos e o foco
encontra-se em fendmenos contemporaneos (DUARTE5)200 método de pesquisa
escolhido para esta pesquisa foi considerado weatggor proporcionar “evidéncias inseridas
em diferentes contextos, concorrendo para a elgiorde uma pesquisa de melhor qualidade”
(GIL, 2002, p.140) e, assim, aumentando qualitaisate o corpo tedrico da area. O processo
de obtencao de dados foi feito com técnicas dastinfal escolha estd ancorada ao pensamento

de Gil (2002, p.140), que afirma que:

Obter dados mediante procedimentos diversos é medi@al pra garantir a qualidade
dos resultados obtidos. Os resultados obtidos nodesde caso devem ser
provenientes da convergéncia ou da divergéncialsesrvacdes obtidas de diferente\
procedimentos. Dessa maneira € que se torna plossivierir validade ao estudo,
evitando que ele fique subordinado a subjetividmpesquisador.

A seguir serdo feitos esclarecimentos sobre asalp@es relativas a execucdo de um
trabalho tedrico-empirico de natureza qualitatieenc o que foi realizado. A construgéo
metodoldgica desenvolvida buscou efetivamente ateads objetivos (geral e especificos) da
pesquisa. A definicdo do objeto de estudo, os deatws de processo de Turenko Beca
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necessariamente implicaram na delimitacédo tedricardblema de pesquisa, alvos de toda a

investigacdo. Teve-se como elementos norteadorssgosntes objetivos:

Tabela 4: Sintese metodoldgica da pesquisa

OBJETIVOS DA PESQUISA

METODO

TECNICAS/PROCEDIMENTOS

-Tracar um perfil da vida do artis
Turenko Beca, destacando a fase
utilizacdo do suporte das Midias Digitais

aMViétodo Historico
d\aétodo Téorico-
Basico

Pesquisa bibliografica, Leituras, Elaboracédo d
um quadro tedrico, Exposicdo do Estado da A
Reviséo e Critica dos Conceitos Problema de
pesquisa, Quadro tedrico de referéncia, Hip6t

)

rte,

ese

-ldentificar os elementos artistic
comunicacionais que compde o proce
de criacdo do artista Turenko Beca I
midias digitais.

b-Método Estruturalista
sddétodo Monografico
nas

Técnica de Triangulacéo
Observagédo Sistematica, Amostragem e Técn
de Coleta, Analise Descritiva

Analise interpretativa de Redes Sociais

icas

-Analisaras redes de criacdo do arti
Turenko Becga a partir da Teoria de Crit
Genética.

stdétodo Sistémico
cklétodo Comparativo

Utilizagdo de Procedimentos de Analise. Critig
Genética com aporte na semiose.

a

Tabela 04: Sintese da metodologia.
Fonte: Denise Rodrigues (2011).

2.2 Fases metodolégicas da Pesquisa

Para compreensdo das estratégias investgatitilizadas, dividiu-se a pesquisa

em cinco fases: 1- Constituicdo do Dossié Genéic@bservacao, Elassificacdo/Descricdo

de Documentgs 4- Andlise Genéticae 5-Interpretacdo. Ao apresentar 0Ss aspectos

metodoldgicos da pesquisas em fases, acreditaesegguma melhor sistematizacdo das acoes

que foram executadas.

Contudo, € preciso deixaro ctjue as fases apresentadas,

aparentemente lineares, sdo movidas por idas exith certa superficialidade ao estabelecer

essas fases, tentando demarca-las em limites bfamdds. Assim, o estabelecimento de fases

surge mais como uma forma de sistematizacéo dadatic

Com intuito de destacar o que estamos sublinhadiantamos que na execucao da

pesquisa, por exemplo, a fase de Constituicao dsiBdeve influéncias de outros documentos
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posteriores, a Observacdo esteve presente em tmdosomentos, caracterizando-se como
continua e processual. A Classificacdo/ Descrigépbsua vez, quando se obteve os primeiros

resultados da Interpretacéo foi reelaborada disersaes.

2.2.1 - 1° Fase: Constituicdo do Dossié Genético

A fase de Constituicdo do Dossié Genético teve cobjetivo selecionar e organizar
os documentos (indices da criacdo), preparandoava p futura analise Genética. A
organizacdo do material a ser analisado, por sjasépnstitui uma fase importante para a
pesquisa, Visto que se tratava da constituicadpimcientifico da pesquisa.

Salles (2000) explica que o conjunto de documessdscionados € considerado o
prototexto, que € considerado um novo texto, foor@@os materiais selecionados, que coloca

em evidéncia os sistemas tedricos e l6gicos quenaam.

O prototexto ndo existe em nenhum lugar fora douds® critico que o produz; nasce,
portanto, da competéncia do critico genético queemsearrega de estabelecé-lo
e,principalmente, explord-lo em um processo analig interpretativo. (SALLES,
2008, p.62)

Para constituir o dossié e os prototextos, levocese conta as observacgdes feitas no

blog do artista Turenko Becavfyw.tudoearteounablogspot.com.by. Algumas de suas obras

digitais foram selecionadas aleatoriamente fim de sg tivessem parametros para estudar o
fazer digital do artista.

Posteriormente, o Turenko nos disponibilizou tr@éxas e um CD, as caixas
supostamente contem esbocos e estudos datadosgrdares 1995 a 2010, um universo de
mais de 500 documentos de processo.

O primeiro contato esse material demonstrou quartista tinha um acervo de

documentos muito grande, que se de um lado no®qmiopava elementos para analise, de
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outro nos colocava a frente de um grande nimepossgibilidades, que poderiam fazer perder
no meio do caminho.

Dentro das caixas foram encontrados: matériasrdaig) documentos pessoais (extratos
bancarios, contas de telefone, boletins de ocaagnmaterial de outros artistas, estudos,
esbocos, papeis de anotacdes, rabiscos, folhas,soiaterial de alunos, exercicios de alunos,
fotografias pessoais, materiais de projetos antistirascunhos, rasuras, etc. Ja no CD foram
encontrados: fotos, videos, artes digitalizadagefws e documentos textuais.

Segundo Salles (2008, p.63), o “recorte do matgkial feito, de certo modo, em funcéao
do que nele procuramos associado aquilo que soapazes dever”. Assim, a organizacao do
material foi feita levando em conta o0s objetivos psquisa, em especial: identificar os
elementos artistico-comunicacionais que compd®oesso de criacao do artista Turenko Beca
nas midias digitais.

Tinha-se uma vasta possibilidade de interpretagfiesno inicio quase nos tira do foco
inicial da pesquisa, deixando-nos ao mesmo tempoavilttada quanto preocupada. O
maravilhamento pelo aumento das possibilidade®tese uma preocupacao pela inexisténcia
de um recorte prévio. Um questionamento tornouksee& nesse momento: esse documento
desvela algo sobre o processo criativo digital deefiko Bec¢a?

Alem disso, a preparacdo do dossié para uma fatudéise do processo exigiu-nos o
desenvolvimento de parametros que garantissem aniaegdo do material. Referimo-nos,
assim, a: 1- O material escolhido precisaria estiacionado com as caracteristicas da obras
digitais doblog 2- Os documentos precisariam lancgar luz sobr@oegso de criagao do artista,
3- Materiais que fossem identificados como sendwmuteos artistas seriam imediatamente
descartados. Tais operacdes foram imprescindiaegsgstabelecer o dossié a ser estudado.

Deve-se salientar que o desenvolvimento do dos&ié estava focado em uma obra

propriamente dita, mas sim no conjunto artisticesiti, 0 mesmo foi composto por 195
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documentos, que séo diversas formas que o aréisitiligou para criar. Nesta fase introdutéria
da pesquisa houve uma quantidade substancial dem@éotos que foram descartados e,
posteriormente, substituidos por outros documenfdguns documentos manifestavam-se
importantes em um primeiro olhar, outro documeat@lisado a posteriori, se colocava muito
mais esclarecedor. O primeiro era colocado comauxiiiar.

Optou-se trabalhar com os originais cedidos patorae as poucas transcri¢cdes feitas
dizem respeito as informacdes consideradas impgedgrara compreensao do processo e que

estavam com pouca legibilidade.

2.2.2 - 2° Fase: A observacao

Como se pode notar, o Dossié foi feito levando entacuma composicdo complexa e
fragmentaria, pois, ndo tivemos acesso a todo ontancriativo de uma obra digital, mas de
um composto de producdo artistica. Nesse quadodhar que passamos a lancar sobre os
prototextos precisava ir além da mera observacéiosauque aqueles documentos poderiam
agucar.

Nosso contato observacional com a documentacéo infgortantissimo para o
desenvolvimento da pesquisa, visto que foi possstdbelecer relacdes entre os diferentes
documentos. A convivéncia com o material nos pdgsilb entrar um nivel a mais na mente
criativa do artista. A cada observagdo novas pistas sendo desveladas, o processo ia se
tornando mais aberto.

Ao ver um esboco, por exemplo, nossa atitude, eriqueesquisadora genética, era a de
imaginar a mente do artista produzindo, relevangéreese de sua obra. Remetiamo-nos, assim

as imagens do artista trabalhando em seu ateb@, @a local de trabalho. Por mais que nao
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estivéssemos presentes no momento daquela creag@ssa mente buscava recriar os passos a
partir de cada fragmento.

Para efeito de controle e garantia da cientifioldddssa etapa, passamos a registrar no
formato de anotacdes as percepcdes advindas dalfssevacional. As surpresas e frustracdes
passaram a ser registradas a fim de se ter uma maedaOpesquisa. Notava-se que algumas
anotacOes sobre 0 processo eram recorrentes, ip@swlo-nos um avanco significativo. A
partir de entdo houve uma primeira tentativa desdiaacdo do que havia previamente sido

selecionado.

2.2.3 - 3° Fase: Classificacdo/Descricao de Docurten

Para o nosso trabalho, foi importante organizar aienal de forma sistematica em
categorias, pois se garantiu um arranjo que pdissibuma melhor analise. Os documentos
organizados em pastas separadas fizeram com aédisedivesse um foco definido.

Foram organizados de forma néo sequencial e paaatgaa ndo linearidade preservou-
se as caracteristicas do material. Ao categorg@ooumentos descreviamos cada uma de suas
caracteristicas. Tal fato possibilitou-nos a ider@tao, que se demonstrou importantissima,
mas havia a necessidade de categorizar para cantnancando na genética da criacao, pois
cada documento deveria ser tratado com um olhacedizado, atendendo as caracteristicas
de sua natureza.

A descricdo genética do material foi fundamentabmapesquisa. A primeira etapa da
andlise dos dados da pesquisa foi a descricdon,asensidera-se que ela estabeleceu uma
ligacdo entre a e de observacdo e a analise pmogmia dita. Durante a analise descritiva,

foram estabelecidas as seguintes categorias:
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» Estudos Figurativos

» Estudos em Miniatura de Esbocos de trabalhos
» Esbocos de Esquemas/ Esqueletos

» Dialogos Internos

* Pesquisa e Estudo das Cores

» Historicidade artistica

¢ Qutros Documentos

Estudos Figurativos

A categoria deEstudos Figurativoe composta por estudos realizados pelo artista na

perspectiva figurativa (desenhos e imagens de @jimandividuais (humanos e animais).

Fig. 02 Estudos Figurativos de TikreBeca
Med: 210mmx297mm

Fig. 01 Estudos Figurativos de Turenko Beca
Med: 210mmx297mm

Na amostragem encontramos varios estudos figugtimdividuais, que nos mostram

imagens que Turenko utiliza em outros estudos asolrcima, na fig. 01 observamos a figura

44



lendaria do Mapinguari, tematicas como estas s#temsiadas no trabalho deste artista. Ao
lado, na fig. 02, a figura feminina também aparecestantemente em estudos e obra de

Turenko.

Fig. 03 Estudos Figurativos de Turenko Beca
Fonte: Arquivos do artista

Na figura (03) acima, observamos a insercdo devastudos. Figuras amazonicas,

feminais, linhas, ranhuras e a representatividattaral no trabalho de Turenko.

Fig. 04 Estudos Figurativos de Turenko Beca
Fonte: Arquivos do artista

Da mesma forma, observamos na figura (04) aciremeritos amazonicos. Elementos

estes, que encontramos nas anotacoes, estudasge®shb amostragem selecionada.
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Estudos em Miniatura de Esbocos

A categoria de Estudos em Miniatura de Esbocos, spar vez, e composta de
trabalhos. NotacGes de projetos artisticos em firnd@ miniatura. Feitos em diferentes
suportes, papeis. Desenhos de e obras, estudsticast que, supostamente, derivaram em
obras digitais, Anotacdes. Figuras Soltas, papgpgrado para recebe figurinhas, recortes de

revista, papel cartdo. Estudos com papel cartao.

Fig. 05 Estudos em miniaturas
Fonte: Arquivos do artista

Notamos que o artista gosta em executar seu t@almhforma de miniaturas. Na
amostragem, observamos um numero muito grande spam tamanho 11cmX1llcm. Para

tanto lembramos a exposichmurinhasque o artista dedicou a esse tipo de trabalho.

Esbocos de Esquemas/ Esqueletos
Esqueletos em forma de quadrados, evidenciando sicipmamento como de
organizar ou inserir imagens da categoria de estfidarativos. Linhas e tracados feitos de

forma solta e despropositada.

46



Fig. 06 Esqueleto para esboco
Fonte: Arquivos do artista

Fig. 07 Insercéo das figuras no esqueleto criattbgrésta
Fonte: Arquivos do artista



Dialogos Internos

Esbocos com didlogos do artista sobre a obra, sibwe sobre diversos assuntos.
Registro de Conversas em um mesmo local. Convesbestorias. Lista de Afazeres.

Intervengbes com escrita nos desenhos.

Fig. 08 Esboco com anotagfes
Fonte: Arquivos do artista

Pesquisa e Estudo das Cores
Pesquisa e estudos cromaticos feitos pelo ar@stanposicoes diversificadas de cores;
Diversas cores em destaque; Degrade; luz e sostrgplementacéo de cores.
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Fig. 09 Estudo de cores
Fonte: Arquivos do artista

Fig. 10 Estudo de cores
Fonte: Arquivos do artista
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Historicidade artistica

Cartaz de Vernissage, folder de ExposicOes, regdds exposicoes, fotografias das

telas, matérias de jornais (ver anexo 01).

Outros documentos

InUmeras anotacdes em papeis avulsos e dimensbadag Comentérios e analises
de algumas obras artisticas, Anotacdes avulsam ¢itsdos, Documentos Pessoais, (Lembretes
de Saude, Ora¢Bes e Mandingas, Receitas de bac;iEiws de Aluno) Certificados, Fotos de
filhos, negativos de fotos, material sobre pescenal de pesquisa, Os diversos suportes séo
utilizados pelo Artista (papel toalha, folhas dderao, papel cartéo).

Tabela 5 — Sintese da classificacdo dos documentmstrados

Categoria Descricao

Estudos Figurativos S&o estudos realizados; figurativos (desenhos geinsade animais
Individuais (Humanos e Animais)

Estudos em MiniaturaNotacdes de projetos artisticos em formato de roirda Feitos e
de Esbocos de trabalh h&iferentes suportes, papeis. Desenhos de e obstsglos artistico

gue, supostamente, derivaram em obras digitaisfaéfes. Figuras
Soltas, papel preparado para recebe figurinhagrtesc de revista,
papel cartdo. Estudos com papel cartdo.
Esbocos de Esquemadfsqueletos em forma de quadrados, evidenciandosizipoamento
Esqueletos como de organizar ou inserir imagens da categogaestudos

figurativos. Linhas e tracados feitos de formasseltlespropositada

Uy

Diadlogos Internos Esbocos com dialogos do artista sobre a obra, ssba sobre
diversos assuntos. Registro de Conversas em um onésoal.
Conversas aleatorias. Lista de Afazeres. Intenemgdm escrita nos

desenhos
Pesquisa e Estudo dpBesquisa e estudos cromaticos feitos pelo arti€@mposicoes
Cores diversificadas de cores; Diversas cores em destdoegrade; luz €

sombra: complementacéo de cores.

Historicidade artistica | Cartaz de Vernissage, Folder de Exposicdes. Regdisis exposicdes.
Fotografias das telas. . Matérias de Jornais

Outros Documentos Documentos Pessoais, (Lembretes de Salde, OrachBesdingas,
Receitas de bolo, Exercicios de Aluno) Certificadestos de filhos
negativos de fotos, material sobre pesca, matdeapesquisa, O
diversos suportes séo utilizados pelo Artista (p&peha, folhas de
caderno, papel cartdo)

Tabela 05: Sintese da classificacdo dos documentos.
Fonte: Denise Rodrigues (2011).
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2.4 - 4° Fase: Analise Genética

O olhar genético ndo se encerra na categorizagoico dos documentos de
processo. Tal fase torna-se necessaria com irttaitpualificar o material de analise, mas nao €
a mais imponente e importante. Como coloca Salle8§, p.69): “o critico genético ndo so6
narra a historia das criacdes. Os vestigios desx@wo artistas oferecem meios para captar
fragmentos do funcionamento do pensamento criativo”

Ao captar a complexidade dos documentos de procksdeita uma analise critico-
interpretativo tomando como base a Teoria da Griggé@midtica. Nosso interesse, assim,
deteve-se ndo nas descricbes, mas nas possiversreldicoes expressas que pudessem
esclarecer aspectos gerais e especificos do peodessiacdo do artista Turenko Beca.

Nessa fase utilizamo-nos de instrumentos tedridegndos da Semiotica Peirciana.
As reflexdes, especulacdes tedricas passaram arcoom 0 apoio dessa corrente tedrica.
Tomou-se o cuidado para nao transformar os docusetd processo em meros detalhes da
analise, mas sim estabelecer uma relacdo direta estdocumentos e a teoria. O ato criador
foi privilegiado e suas caracteristicas tambénranio

Escolhemos a Semiética Peirceana como ferramedriadepois ela nos possibilitaria
entender a obra como signo e 0 processo como indlceptar por essa lente tinhamos em
mente o fato de descobrir pistas do processo deami

Ao buscar um instrumental teérico metodologico agptpreencher suas exigéncias.
Deparamo-nos com a Semiética de Peirceana. Esdollagtista, acesso dmog. E engracado
gque na pesquisa ocorrem idas e vindas, fazendotalod@ pesquisar algo né&o-linear.
Tentaremos explicitar nesta abordagem metodologicque foi feito para conseguirmos
alcancar os objetivos da pesquisa.

Sabe-se que existe uma estreita relacdo entre @h&sda metodologia — e

procedimentos metodologicos — e a posicao teéssanaida no trabalho. Tentou-se estabelecer
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uma metodologia que tivesse uma relacdo de comptan@ade com o posicionamento
tedrico a fim de evidencia-lo na abordagem. Compligia Lopes: “Os métodos ndo séo
simples instrumentos ou meios, sdo antes cristélesade enunciados tedricos que permitirdo
ou nao revelar aspectos e relagdes fundamentaibjeto estudado” (LOPES, 2005, p.103).
Em sintese, neste trabalho segue-se a orientagédatdgica proposta por Lopes (2005 p.96)
na qual “o modo pelo qual os paradigmas cientifisesrealizam na pratica concreta da

pesquisa, ou seja, ha pratica metodologica”.

2.5 - 5° Fase: Interpretacéo

A interpretacdo € a ultima etapa da andlise e dana @esquisa atinge a condicéo
propria de cientificidade. E a que envolve a temd dos dados empiricos dentro da
perspectiva tedrica adotada no inicio da pesg@sguadro tedrico de referéncia forneceu
métodos interpretativos de andlise pelos quaisadesisao explicados por meio de caracteres
ou propriedades inerentes ao sistema inclusivadipa de sistema social.

Segundo Lopes (2005, p.152), “a analise descniiisa a reconstrucdo da realidade do
fenbmeno por meio de operacdes técnico-analitisascqnvertem os dados de fato em dados
cientificos” A andlise interpretativa “visa a exp@itdo do fenbmeno mediante operacdes
l6gicas de sintese e de amplificacdo do fenbmerdiamte operacdes logicas de sintese e de

amplificagéo levando a andlise a um nivel supelgoabstracdo e generalizagéo”.
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CAPITULO Il
TURENKO: VIDA E OBRA

£ L Eu gosto do que faco. Independente de qualquer
rétulo, objetivo exterior € algo mais forte que eu
e gue me motiva nesse movimento incessante.”
Turenko Beca

1.1 Mdltiplas faces

“Artista de uma verve fantastica, um dos maisiptmfs entre todos nds sob a linha
equatorial”. E dessa forma que Roberto Evangedistiztiza o potencial criativo de seu amigo
Anibal Turenko Beca, descrevendo-o como uma vordaderosseguir seu objeto de vida com
animo e compromisso artistico. Turenko Beca, tamloémhecido como Nibito por seus
familiares, faz parte da quarta geracdo de artiskasticos do Amazonas, participando e
representando o Estado em eventos nacionais aastenais.

O artista nasceu em Manaus no dia 28 de setembr®de e ¢é filho de Eugénia
Turenko Beca e Anibal Augusto Ferro de MadureirgaB8leto. A mae era psicéloga e
professora da Faculdade de Saude da Universidatkedtelo Amazonas (UFAM), ja o pai foi
um importante poeta, literario, imortal da Acadefimazonense de Letras e jornalista.

Sua carreira foi marcada por gloriosos momentos@m do pai, Anibal Beca, e quase
abdicada quando este se foi. Com a morte dos eais2009, suas producfes artisticas e
motivacdes simplesmente esvaneceram. Passou cerg@odmeses sem conseguir fazer um
risco sequer.

A convivéncia com seu pai era perfeita, compandhadéias, experiéncias e

conceitos. Num universo absolutamente livre, degeisum longo dia de trabalho, Turenko

4 A quarta geracdo de artistas plasticos do Amazériasnada por: Cristévdo Coutinho, Buy Chavesdd&eis,
Helen Rossy, Sebastido Alves, William KashimuraTwrenko Beca. A primeira, pelos artistas: R. Fadgon
Manuel Santiago e Branco e Silva. A segunda gerpgdos artistas: Moacir Andrade, Afranio CastronVa
Pereira, Manoel Borges e Barcelar. Na terceiragg@erdemos os artitas: Zuazo, Roberto Evangelistdsié\
Mello, Stevenson, Adermar Brito, Adhemar Guerrar Jacmont, Sérgio Cardoso, Otoni Mesquista, Bertead
Andrade, Arnaldo Garcez, Rita Loureiro, Jader RdeeMario de Paula, Eli Barcelar, Rui Machado eefnigerg
Juanior.
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lembra que realizava uma brincadeira com seu paneadaproducdo do dig onde dividia
suas impressoes e ficavam até altas horas admiteaimdhos, idealizacbes, loucuras e viagens
pelo tempo, o que haviam feito e imaginados nomercdo dia.

O carater irbnico e bem humorado manifesta-se eraniko desde a sua mocidade.
Contudo, durante a adolescéncia, o artista passouapias crises ocasionadas por tratamentos
para obesidade moérbida, em seu trabalho observanumfissbes deste periodo em obra
exposta no Palacete Provingjam Manaus. Turenko, também foi musico e batedstama
banda de rock. Chegou a tocar contrabaixo, viglabarra e também fazer ensaios com piano.
Segundo Farias (1993), um diagnéstico médico Ireereou a carreira, pois um “problema

auditivo o obrigou a sair dos palcos e da convioom o som amplificado”.

Fig.11 Turenko Bega na sua adolescéncia, ano 1994.
Fonte: arquivespoal do artista

Marido dedicado a esposa e a organizacdo da sakstde da sua casa; Um pai
brincalhdo com as suas duas criancas; Professdevmarte para seus alunos e aguca o prazer

pela vida; Filho que leva no DNA o amor e a paigéla arte.

® O Palacete Provincial, conhecido como Quartel dédcid Militar, hoje abriga exposicdes da Pinacateo
Estado (no qual a obra de Turenko estd expostegetda Imagem e do Som, Museu de Numismatica Rirnar
Ramos e Museu Tiradentes. O Palacete é considpeadmonio tangivel, foi tombado em conjunto cofraca
Heliodoro Balbi e Colégio Amazonense Dom Pedr@mhtE: SEC - Secretaria de Cultura.
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O artista tem um trabalho expressivo sobre Amazamibanidade, arqueologia e
mitologia indigena. Essas redes tematicas, segundartista, foram concatenadas pela
influéncia poética do pai e, por varios artistasazomenses a exemplo Bernadete Mafra, que
possuia um trabalho voltado para a mitologia desskianoel Santiago, que o presenteou,
ainda na mocidade, com livros sobre mitos e lead@zonicas.

Para o artista qualquer lugar € lugar de criac@mi@a preferéncia € produzir as obras
a noite, visto que neste periodo € mais calmaselarmento é necessario.

Destacamos o0 ano de 2000, quando se inicia o prejgtirinhas, acometido pela falta
de tempo em rascunhar e produzir trabalhos em tamargédio e grande, o artista comeca a
carregar “bloquinhos” e desenhar compulsivamenteeahiquer lugar. No capitulo IV, alguns
desses blocos séo transcritos.

Atualmente, Turenko trabalha na SuperintendénciaZolaa Franca de Manaus -
Suframa - como economista. Nesta instituicdo atugemenciamento de projetos da instituicao.
Na condicdo de docente atua na em Universidaddgypares na area de Artes Visuais,
ministrando disciplinas de desenho e pintura. Poitartempo, o artista, também, ministrou
aulas de praticas artisticas para jovens carentesnea instituicdo publica de Manaus. Além
disso, realiza um trabalho na Fazenda Esperanca.

O artista Turenko Beca € um homem-crianca que anidaaa familia e a arte. A sua
natureza bem-humorada e seu conhecimento nateonoggheranca de pai e mae, de berco, faz
a singularidade deste artista. O qual conquistag@snifamosos ou ndo, por onde quer que
passe. Beca ndo vive exclusivamente para a pintxgzgnde-se nela. Ela ndo é sua Unica
paixdo. A familia e os amigos sao significativospaviver artistico.

Turenko possui uma base familiar muito soélida. Mavartista, dedicado com
voluptuosidade a esposa; Pai-artista, brincalhdn édexsey e Maria Tereza, seus filhos;

Professor-artista, leva arte para seus alunoso-aittista, apaixonado pela arte.
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Arte do excesso € como o0 proprio se conceitua.t@dalho é como se fosse um
braimtongde imagens. Turenko revela que o computador eeenitt trouxeram velocidade ao
seu trabalho, além de divulgacao.

De forma inigualavel na sua paixdo por experimé&®agcom uma energia e uma
curiosidade ilimitada, experimenta materiais e siggopara construir obras. Usa objetos do
dia-a-dia e de sua cultura, além de suportes deesgup, a exemplo o computador iaternet.

Sua contribuicdo para os ambientes artistico-aifunanauara perpetuara de modo
significativo as geracdes contemporaneas e posderio/isto que sua personalidade é
multifacetada e transpassa para seu trabalho.isdaagta chamando pelo pai como artista do
siléncio colorido, Turenko é discreto com quem o&mnhece brincalhdo com seus alunos e
seguidores, lascivo e libertino em certos momeifiamsastico pai, competente economista.

De acordo com Xavier (1997), Turenko, por varigsges, se tornou o artista plastico
gue mais produzia na cidade de Manaus. O artigedargue sua producédo tem uma tematica e
que a partir disso inicia suas séries.

Diriamos que Turenko é um artista do siléncio, caiima seu pai, € também, um
artista misterioso que a cada fase de sua vidgaeviseu trabalho. Com apenas 41 anos de
vida e 31 anos de producdes, ele se mostra emteladi@m cada trabalho de forma simples,

amavel, colorida e limpa. E assim Turenko Beca.

1.2 Fases da vida Artistica

A partir da entrevista realizada com o artista,elaborado um quadro que sintetiza as

fases da vida e personalidade artistica de TurBeka, como observamos a seguir:
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PERIODO IDADE PERFIL OBRA/MATERIAL

Infancia 10 aos 17 anos Ingénuo e puro Pinturas com cola branca,
PVC.
Juventude 18 aos 28 anos Contestacao e negacédo da | Pintura em tela, feixes
Amazonia instalativos.
Adulto 28 as 38 anos Caminho inicial para a Pintura em tela, instalacdes.
maturidade

Gravuras digitais, vazados
Adulto 38 anos até hoje | Imaturidade da maturidade | videos instalacdes, projetos
artisticos.

Tabela 06: Fases da vida artistica de Turenko Bega.
Fonte: Denise Rodrigues (2011) (com base na esteevoncedida por Bega).

Seu primeiro contato com as artes visuais foi pr@poado por amigos de seu pai que
freqientavam sua casa. O artista lembra as exgassdgd Van Pereira, Eli Barcelar, Fernando
Janior. Além disso, destaca a exposicao de fotoartista César Oiticica Filho, na Biblioteca
Pulblica, onde ficava a Pinacoteca do Estado. Bhkalino de Joaquim Torres Garcia, onde se
guiou para a técnica da diagramacdo que notamosfregii®encia em seu trabalho (ver Fig.
06).

Desde sua infancia, Turenko foi marcado pelo fargéstico. Influenciado pelo pai, aos
12 anos o artista comecou a esbocar de forma despi@sa seus primeiros rascunhos. Esses
eram estimulados por seu pai, e por amigos conmbstegplastico Jodo Rodrigues que Ihe dera
um caderno de desenho (ver fig.12). Tivemos acassse caderno e percebemos os esbocgos

promissores do artista que so iria expor anos taais.
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Fig. 12: caderno de desenho do artista
Fonte: Arquivo do artista

A primeira exposicdo, denominathapressdesde Turenko Beca foi em 1990, na Casa
da Cultura. A partir dai ele passou a produzir qyuitalizando uma média de trés exposicdes
por ano. “Os artistas e escritores que frequentavaasa do meu pai me incentivaram muito
para continuar pintando e seguir uma carreira detds artes plasticas. Meu pai, empolgado
mandou emoldurar todos os trabalhos que eu haviadu” (BECA, 2011).

O artista afirma que o contato mais direto comrdupa veio através da convivéncia
com o artista Manoel Borges, com quem realizouathads de alegorias para uma Escola de
Samba de Manaus. Foi por essa época, inicio dalaéea90, que ele transferiu seu atelié para
a casa do pintor e amigo Jorge Marques, de queebeacorientacdes valiosas a respeito de
pintura e aprendeu a fazer suas préprias tintéeoa 0

O artista possui, hoje, uma linguagem visual quearal®e 0 expressionismo, 0O

abstracionismo e o figurativo. Na obra de Turenkgd a sua contribuicdo procura uma nova
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forma de expressdo na gravura digital, da socieddi&ica manauara, que parece, hoje, ser
bastante enigmatica, incoerente, assim como ass ddivatracionistas. Segundo Ostrower

(2004), a tematica da abstracdo pertence ao s&eUlgendo a autonomia da forma, um dos

principais artistas deste movimento e Wassily Kiaskll, destacando sempre 0s aspectos
sensoriais na obra.

Na fase contestacdo e negacdo da AmazlOnia notaese grtista realizou pesquisas
antropoldgicas sobre sociedades indigenas, de @esfgntaram suas principais exposicoes.
Farias (1998) destaca que Turenko desenvolveuasstabre arte e cultura indigena por meio
de leituras de obras a respeito da tematica etosndaetos com indigenas.

Na fase da imaturidade da maturidade, segundo Raif@®11), “a expressao artistica
s6 pode preencher os vazios cavados durante o ascadanto forcado pelo intelecto. Todos
nos temos um tema, mas precisamos buscar uma maeilexpressa-lo com a mesma
singeleza de crianca que tanto nos satisfez urh dia.

Os primeiros trabalhos praticos da pesquisa foralyidos na exposicablada Mag
de 1994, baseada na pintura rupestre, em grafienpzdrées geométricos. A exposicao foi
realizada no Centro de Artes Chaminé e era compastgrandes quadros (2,00 x 1,50m). De
acordo Leong (1994), os quadros foram distinguigdos “grafismos indigenas em cores
fauve§, mensagens cifradas escritas em telas enormes”.

Ainda em 1994, ao lado de outros dois artistas an&arses, Turenko Bega exp0s o0s
Arquétipos ImaginariasA exposicdo composta por seis telas destacayelsepresenca de
cones. Guazzelli (1994) faz uma descricdo dos ltraba “sem entender muita coisa, 0
espectador vé quatro cones, feitos com telas, padds juntos, ao lado dos outros sete
qguadros. Eles foram resultado de um estudo prottmgpue Turenko fez sobre cones e

cilindros”.

® Fauvessignifica feras, na tendéncia fauvistas o uso abuse cores era uma das caracteristicas mais nescan
Na pintura de Turenko identificamos essa caratieajspor isso a analogia com o estilo. Fonte: RGBFES
(2010).
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A exposicadProcura-sefaz a caricatura dos icones de todas as partesuddo e os
trata como se fossem painéis postos na entradestizdios fotograficos. Polari (1994) fala que
Turenko Beca confessa sempre ter sido um pintimedgens urbanas. Ele explica caré pop
tem outra linguagem, centrada mais na idéia ddauea.

Em 1995, demonstrando sua veia eclética o aréstiiza a ExposicaGoral 2000que
teve como inspiracao as cores e 0 movimento dacmal. As telas foram pintadas com uma
mistura de técnicas, utilizando 0leo, tinta aailiguache e papel. As mesmas mediam 0,20 x
0,15 (as menores) e 0,60x1,20 (as maiores) e mchgegrafismos indigenas que apareceram
na ExposicadNada Mao

Em novembro do mesmo ano, durante a exposigau Duo(ver anexo 02), o artista
plastico expbe pela primeira vez seus trabalh@imiados ao meio digital. Beca enveredou
pela arte cibernética apresentando onze gravuitas m computador, entdo batizadas pelo
proprio artista como “tecnogravuras”. Contudo, acdberta pelas midias digitais se deu em
1991. O artista relatou que ficou fascinado quat@ltseguiu desenhar commusee depois
imprimir cépias, em seguida modificar a idéia oradi e reimprimi-las, pintando sobre as
impressdes e descobrindo novas possibilidades.

Em 1996, uma das exposi¢des individuais que maisdhdeu projecdo denominava-
seTocka(pronuncia-se tasca). Foram sete painéis de 111,80m que empregavam a técnica
de acrilico sobre tela. O artista mostrando o dd#ecm espiritual do homem moderno,
segundo Pessoa (1996, p.12), fez um “verdadeossoverentre o expressionismo aleméo e a
pop arte dos anos sessenta, 0S novos quadros dekduBeca mostram figuras bizarras
pingcadas do nosso inconsciente coletivo”.

Leong (1996, p.23) elucida parte do processo edate Turenko em relagdoTacka

“uma passada de olhos saudosa sobre um velho d@buatografias inspirou a série de sete
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trabalhos de acrilica sobre tela que o artistaipta3urenko Beca expde a partir de hoje no bar
Coracao Blue”.

Outra exposicao que teve grande repercusséao Khiieaquitd. A exposicao reuniu
quarenta trabalhos inéditos em bico-de-pena (nangabre papel) com tematica amazoénica.

Dois anos depois o artista fez a exposiglscarasna qual ele retratava as pinturas
populares e primitivas da América Latina. Contudbcom a exposicadorandugeraque o
artista incursionou em definitivo na arte indigergoroduzindo nas telas as lendas, historias e
mitos dos povos da Amazoénia. Imagens estas quevalnses em seu trabalho atual.

Farias (1998) destaca que Turenko desenvolveuasstabre a arte e cultura indigena
por meio de leituras de obras a respeito da temnd&@icontatos diretos com indigenas. Os
primeiros trabalhos praticos da pesquisa foramidosbona exposicddlada Mag de 1994,
baseada na pintura rupestre, em grafismos e pagedesetricos.

Turenko fez parte do “Grupo dos 11" e “Radicaisrés’. Seu trabalho possui duas
vertentes: autobiografica e cultural. Na vertentliografica o artista expde suas impressdes
intimas, exprimi-se sobre este ponto particularsilezem sua atividade artistica.

Ja na vertente cultural, o artista possui um thabale investigacdo sobre temas
relacionados a cultura indigena, a antropologlatives a costumes e materiais, a exemplo tem
0 projeto conservas (ver anexo 03) que abrangémisoks da Amazonia, a representacao da
vida do caboclo através de uma exposicdo que terescconservas, compotas, jiraus,
garrafadas, tanques, piracui, enfiadas; em formavideo-arte, performance, mabiles,
retratando do fruir, do existir, do sentir, do \&y,comer.

O artista possui uma linguagem visual que abrangeexpressionismo, 0
abstracionismo e o figurativo. Turenko nao vivelesivamente para suas gravuras, A familia,

0S amigos tém um papel significativo na vida dele.
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Sobre a questao digital, a descoberta pelas migiasn 1991. O artista relatou que
ficou fascinado quando conseguiu desenhar com cen@depois imprimir copias; modificar a

idéia original e reimprimi-las; pintar sobre as regsdes e descobrir novas possibilidades.

3.3 O fazer artistico

Anibal Augusto Turenko Beca fez parte @Goupo dos 1lformado pelos artistas
Ademir dos Santos, Buy Chaves, Edwelson, Erivéthaj Bittencourt, Jandr Reis, Leticia Vaz,
Patricia Castro, Regina Castro, Regina Simonétijyso Munhoz. Os integrantes pertenceram
a geracdo nascida nos ateliés, nas faculdadesceirsas de especializacao.

O interesse deste grupo ndo era somente compoemmdglas e harmoniosas na tela,
mas principalmente ser fiel a identificagcdo conuléuca amazénica.

Na época de 1990, Turenko inaugura uma nova fastraalonista, fazendo
impressdes cromaticas influenciado pelo primeinatato com a pintura de Kandinsky. Nessa
fase, o0 artista ja prenuncia suas cores fortesessigas qgue mantém nos seus trabalhos.

Em 1993, Turenko Becga participou de um grupo dacén em Manaus chamado
Radicais LivresO grupo era formado ainda pelos artistas plést@aio Borges, Izabel Falcédo
e Jodo Rodrigues. Farias (1993) explica que o gngsteu do inconformismo dos quatro
artistas que tinham resolvido sair do amadorismo t@weno das artes plasticas. As
consequéncias foram a intensificacdo da produdisiica e o reconhecimento dos trabalhos.
Turenko comenta sobre o trabalho do grupo:

Farias (1993, p.18) comenta que :

Essa exposicdo é somente para comemorar um aneondeidéia que deu certo.
Normalmente o processo artistico € muito indivitchaalo e no nosso caso
descobrimos que a producgéo coletiva € muito maiggiosa, o volume de produgao
aumentou.
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O trabalho realizado pelo Grupo era feito em ummuestelié simultaneamente,
contudo, cada artista seguia com sua experiéndac@era o estudo de novas formas de criar
e fugir do convencional fazia parte do espiritetieb do grupo.

Na exposicao coletivBlovo Olhar sobre Manaygm 1992, Turenko participou com
trabalhos bem humorados. Usando a técnica convelcoo Oleo sobre tela pintou uma
“gozacao” em cima de um fato inusitado: o aparestmalo “monstro” Chupa-Chupa em
Manaus. Foi um fato que movimentou a cidade e erior pois até os jornais noticiavam
episodios envolvendo o tal monstro. Aléem do sentidayozacédo, Turenko utilizou o0 mesmo
elemento para uma critica a robotizacdo dos opsr@o Distrito Industrial, através de uma
analogia entre dois elementos alienigenas: o nusteChupa-Chupa e o “conhecido” Império
Multinacional.

Na exposicadlribo Theatro Amazonagm 1992, utilizou para a confeccédo de seus
quadros materiais como compensado, tala de in@jde serragem, tinta témpera, cola plastica,
papel jornal entre outros produtos. Na pintura,rtista foi buscar uma técnica chamada
“dripping”, utilizada em 1947 por Jackson Pollogk,gue deixa a pintura mais expressiva.
Nessa exposicdo, Turenko instigava o observadapaesentar os quadros sob a forma da
cupula do Teatro Amazonas.

Em 1993, Turenko fez a exposic@or Instrumentalque trouxe desenhos de varios
instrumentos musicais, fazendo aluséo, sobretuslinarumentos de jazz de blues. Utilizando
acrilico sobre tela, as cores vado desde o pretoaech, passando pelo azul e amarelo,
explodindo em tons multicoloridos que dado ao olm#wy a impressao que 0s instrumentos
estdo em movimento, soando ou dangando pela defaomaoposital conferida a obra.

No campo da arte conceitual, Turenko mostrou algumegperiéncias, como na

exposicadd Projeto,em 1993, onde apresentou uma instalacao utilizaratteira reciclada na
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cor preta onde fazia estudos com formas bidimeagaoa tridimensionais. Um outro trabalho
do artista tinha a aparéncia de escadas, propadiomma variedade de interpretacoes.

Em 1995 trabalhou mais individualmente contou coapaio de artistas. Em 1999, na
exposicaoMuiraquitd; em agosto de 2004 apresentou a expodig@es os trabalhos fazem
parte de uma criacao biografica de Turenko.

Mas, no caso de Turenko, como, alids, de qualqueo artista, podem-se notar 0s
pressupostos biogréaficos, as experiéncias maisami@s da infancia, da juventude que, em
conjunto com o talento inato, deixam marcas nanso@vacao interior e no verdadeiro génio
criador. Essencialmente, sua biografia nos revel&ios sobre o seu pensamento em matéria
de teoria artistica.

Turenko admite ser perfeccionista e muito critioo elacdo ao seu trabalho e nao
esconde a influéncia de artistas como Kandinskyha&g@ll. Entre os brasileiros destacam-se
Afranio de Castro, Jair Jagcmont, Otoni Mesquitanaddo Garcez e Sérgio Cardoso.

Em 1999, Turenko passa por uma fase de ebuli¢c@tieat graficos e informatizados
no computador, traz a exposicao premiadseA Made Man — | did .itNa exposicadlanto y
Canto - Cores, sons, imagens e outras reminiscénciabzaga em 2003, Turenko usa o
expressionismo abstrato, o fauvismo, incorporatelmentos do grupo Cobta

O inicio de seu trabalho data entre os anos de A9¥®0 quando expde na Casa da
Cultura, espaco de arte em Manaus. Entre os anb83ea 1999, Turenko realizou exposicoes
individuais e coletivas, destacamos a participagdaZONARTE (SESC), Painel SEBRAE
(SEBRAE), Radicais Livres-2anos (Usina Chaminégv@UO (CAUA), Carnavalia (Palacio
Rio Nego) e Referéncias (Cine Teatro Guarany).

Paralelamente entre o seu trabalho, dito propriéen@mo plastico: pinturas em telas,

objeto-instalacdes, intervencgdes, gravuras, xilges, esténcil, etc; Turenko realizou seus

'Grupo conhecido como a arte do pés-guerra, cucteristica é a espontaneidade encontrada naramiéa.
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trabalhos, também, sob a otica do digital. Nosfoqere no trabalho desse artista, justamente
se da quando Turenko se apropria das midias digitaisua obra.

Entre os anos de 2000 a 2010, Turenko vira um septante da arte computacional,
em Manaus, cria seblog- Tudo € Arte ou Nae e ganha fama de precursor da arte digital
manauara. “Faco referéncias a coisas do Amazodadvanaus. Uso icones pap arte rock
and roll, também uso icones medievais e grafismo indigénasia miscelanea e tanto”, revela
o artista.

Para se pensar na perspectiva atual da arte, emauslanptamos compreender as
operacdes das midias digitais no processo doaaAisibbal Augusto Turenko Beca. Pensar em
criacdo como processo ja implica movimento e coidade, pois € necessario compreender o
tempo e o0 espaco do tempo criativo. Para issoc&ssario compreender as redes culturais nas
quais o artista esta inserido, um projeto semgiigeem construcao.

As obras que nos chamam atencdo bhog do Turenko estdo em permanente
construcdo. Segundo Salles (2008), o tempo daacriasta estreitamente relacionado com o
tempo de configuracdo do projeto poético. A condiade nos leva ainda a observar que nunca
se sabe com precisdo onde o projeto se inicianoia.fiNa proxima secdo detemo-nos a analise
dos documentos de processo do artista a fim denlhecer as disposicOes e redes de sua

criacao.
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CAPITULO IV )
ANALISE DO PROCESSO DE CRIACAO

LL A arte é uma compulsdo vital. Uma forca viva,
entusiasmada que me empurra a fazer algo mais
que a comunicac¢ao verbal”

Turenko Beca

Dedicamos-nos a analisar os documentos de progesspudessem ajudar a entender
as obras em gravuras digitais do artista. A palawaisar quer dizer, entre outras coisas,
decompor (um todo) em suas partes, dividir a coxigdele de um todo em subsistemas, isto é
discutir a complexidade das redes na criacaoiagiftara isso, convidamos a Teoria da Critica
Genética.

A importancia da Critica Genética esta na buscaampreensdo do processo de
criacdo artistica, a partir de registros deixadek mrtista durante o percurso. Buscar a
compreensao a respeito do ato criador é tambéndatbmipor outras teorias, no entanto nosso
arcabouco tedrico nos fundamentou para a observdedoricdo e andlise das anotacdes do
artista.

O estudo das redes de criacdo de Turenko nos pibssila outra Otica: percurso do
artista em seu trabalho em gravuras digitais, éngprdvura e em esténcil € singular; Turenko é
um artista, suas redes de criacdo tém conexdesctenias de algum modo findam em sua obra

seja plastica ou digital.
4.1 Mapa conceitual: Redes culturais de criacdo do asta Turenko Beca

As redes culturais de Turenko sdo organizadas emlinguagem verbal e visual, que
no mapa conceitual a seguir sdo compendiadas. Ccapseguimos compreender foram as

redes poéticas que Turenko possui: em casa, trghaltais eventuais, etc. O mapa além de
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mostrar as redes, evidencia também, a complexidad@rocesso criativo, mostrando os

elementos que compde os bastidores da criacao.

Elementos
Amazbnicos
Intrapessoal Interrelaciona

- Significacaa

Mutavel

Persona!idadJ
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4.2 Documentos do Processo de Criacdo do ArtistadBtico Turenko Beca

4.2.1Trajetoria percorrida

Turenko nos confiou amigavelmente mais de quintsedt@umentos, sendo divididos
em trés caixas, entre reportagens, esbocos, desesgtados, cadernos de estudos, xerox de
obras expostas, receitas, exercicios e outros datos pessoais, dentre quais selecionamos
cento e noventa e cinco documentos que julgamosssardices da esséncia de criagdo das
gravuras digitais de Turenko. Visto que, de algunzmeira, elas se repetem no trabalho do
artista.

Durante varias semanas nos debrucamos sob o matériaipalmente sob os estudos
com linhas que Turenko faz com frequéncia, podedibsr que suas linhas possuem uma
forma prépria e indicam sua personalidade quandia-ge para si mesmo e investe na obra
plastica para confessar imagens de cunho erétidterais, principalmente da regido onde
vive que se aproxima da natureza. As teméticaohservamos nos esbogos selecionados (ver
anexo 04), descrevem com sinceridade intima, osta@be lembrancas do artista, as imagens
de seus sonhos e as coisas de seu ambiente. T@lvezso, Turenko seja chamado de artista.

O conceito de artista € apontado por Rilke (pag28@6):

Ser artista significa: ndo calcular nem contar; @gmacer como uma arvore que ndo

apressa a sua seiva e permanece confiante dusat@mpestades [...] viver e escrever
no cio. De fato a vivéncia artistica esta tdo ieditavelmente proxima da vida sexual,

de sua dor, de seu prazer [...] se ao invés dputléssemos dizer sexo, em um sentido
amplo e elevado, puro, a arte seria grandiosaratarhente importante.

A partir das categorias citadas na metodologia, tamos analises sobre cada
categoria. O que encontramos fomos descrevenderapdikicando com seus documentos de
processo.

Encontramos em estudos figurativos, marcas de KareBm qualquer lugar, em
qualguer hora, em qualquer suporte. O artista eslfiaz um estudo imagético, como se criasse

um banco de imagens em sua mente e posteriornmset® iem alguma obra.
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(Fig. 13: frente e verso, em folha caderno)

(Fig. 14: frente e verso, em

guardanapo de papel)
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Encontramos em estudos de miniaturas, as imagen® qutista esboca quase que

compulsivamente. Seus estudos figurativos, agasaapa para um papelzinho, uma figurinha

(Fig. 15). Marca registrada do artista.
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Y
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Fig. 15: Figurinhas
Fonte: Arquivo do artista




Encontramos nos seus esquemas, quadrinhos quea®mgnite € inserido os desenhos
figurativos que Turenko cria. A diagramacao em sebalho é reflexo, dentre outras
experiéncias, do trabalho de Eneas Vale expost@398 no espaco da Secretaria de Cultura

do Estado. Observemos essa diagramacao na traus0figFig. 16):

Fig. 16: Transcricdo 01
Fonte: Arquivo do artista

Transcricdo 01:

Carta, os autores, prensa tipografica, aluno/prsefes criatividade, intelecto, estrutura/sinais

gréficos, conhecimento, criatividade, investigag@myersidade, futuro/espaco/PC.
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Como se fossem palavras chaves, a mente criadam@aéverdadeira explosdo. As
experiéncias colaterais do artista sdo expostasfodea verbal. Quando este escreve
criatividade, investigacdo eepete a palavra criatividade, podemos supor quemédos
momentos mais autocriticos. Pois, de alguma formartsta € cobrado para produzir

criatividade.

3.2.2 Da analise

Tomou-se como variaveis para analise 0s seguit@es. iprojeto poético, comunicacao
(didlogos internos, artista com obra em procesgdpgb com o receptor) recompensa do
material, marcas de carater psicoldgico, isolamenteelacionamento, desprazer e prazer,
relacdo com a matéria, relacdo entre forma e cdataélacéo e partes e o todo, relacao entre

acabamento e inacabamento.

4.2.3 Projeto Poético

Primeiramente, cabe esclarecer o que se entendargjeto poético (SALLES, 2000).
Tal variante corresponde as marcas que o artgtade sua vivéncia, que sao expressas em
gostos, crengas e valores. Pode-se ainda compreenah® as formas pelas quais o artista
escolhe representar o mundo, isto €, sua lenteopaevar os fenébmenos.

Turenko Bega possui um projeto poético, que née ped definido ou definitivo, pois
se trata de algo processual e mutavel. O que sseapia a seguir € uma descricao inferencial
que deriva do dossié elaborado e modelo de suatagio artistica. Busca-se determinar 0s
elementos que conjugadamente demarcam sua criagao.

O fazer artistico é conduzido por trés itens quéaoepresentes no material coletado.
Nota-se que na pratica criadora de Beca os fiodutores se encontram em interface com: a)

Elementos Amazonicos, b) Tracos AntropologicodMitplogia indigena.
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A genética de sua criacdo tem alicerces amazonois,€ possivel encontrar em seus
esbocos, diversas figuras de animais estilizadesxep de diversas espécies, tamanhos,
formatos; cobras com diversos aspectos, sapostipiess da regido; tartarugas, botos, jacarés
e tatus. A diversidade de animais é algo factinelseus cadernos de estudo. Trata-se de uma
miriade de reproducdes feitas, quase sempre cogostrdinos, curtos, mostrando a
singularidade de seu trabalho.

Apesar de possuir uma vasta producdo, o artistapcee destacou no capitulo I,
durante a década de 90, foi levado a buscas iga@igis sobre a Amazénia e seus elementos.
As consequéncias desse esforco intelectual podepes=ebidas pela reproducdo de elementos
lendarios da Amazonia: Lenda do Boto e Lenda doiMpari (trata-se de um bicho-homem
gue assusta os cacadores da floresta).

Os tracos antropolégicos sao destacados em esleo@sudos feitos pelo artista.
Podem-se encontrar ainda influéncias antropofagaaso desenhos que misturam animais e
homens, homens com érgaos disformes, como olhdslgsaJa os estilos arqueolbégicos sao
representados pela reproducéo de objetos utiktélacarqueologia indigena.

Notamos que Turenko exprime imagens de peixes, aregh figuras lendarias,
animais, mitologia indigena, figuras antropofagieague de alguma forma, essas imagens se

ecoam em suas diferentes obras. Como podemos abseas/figuras 17 e 18, a seguir:
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Fig. 17: expressdo de imagens de suas redes ¢siltura
Fonte: Arquivo do artista

Fig. 18: expressdo de imagens de suas redes tsiltura
Fonte: Arquivo do artista

Ocorre que ao tentar adentrar nas caixas de Turemd® permitiram algumas
avaliacOes sobre seu préprio desenvolvimento iadjsjue precisa vir de dentro dele e que néo
pode ser forcado nem apressado por nada. Tudonessanadurecer e entdo dar a luz.

Cada impresséo, cada semente de um sentimentasasdtama viver artisticamente
tanto na compreensao quanto na criagdo. Tentansosamsolar nos documentos que nos fora
disponibilizados, para que o artista permanecessmscientemente sem tirar sua inocéncia e

pureza.
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4.2.4 Comunicacao

Comecamos este subitem explanando como € todaicaldbide de flagrar pontos
iniciais e finais em discussdes sobre processopeksar no processo de criacdo de Turenko
como um processo dinamico, e em redes poeéticasimpée novas perspectivas, nos
impulsiona a nos satisfazer com o que encontrancoseo que supomos. Talvez, nossa iluséo,
seja de achar que o acabamento esté intrinsedosds processos.

No caso de Turenko, as redes de relacdo dele cambiente sdo muito fortes. Em
outras ocasifes (Rodrigues, 2011), comentamos solambiente de criacdo do artista: em
casa, no trabalho, no carro, em viagens, em resingm® exposicdes, em qualquer lugar &
momento de criacdo. O proprio artista fala que rajgecom tudo, e iSso 0 traz a uma
efervescéncia cultural, o que contribui ainda mais seu trabalho.

Os esbocos de Turenko, além de carregar um prgpeetico, expressam o
estabelecimento de didlogos internos (Comunicagéaplessoal), dialogos do artista com a
obra em processo (Comunicacédo Interrelacional) &oglb do artista com o receptor
(Comunicacao Social). A comunicacao intrapessaplela que se desenvolve no ambito da
mente, € trabalhada juntamente com a comunicad@&oralacional e social, visto que a
intrapessoal busca estabelecer um vinculo coma obmunicando-se com o mundo exterior
(a sociedade).

Nos documentos de processo foi possivel perceber Tqauwenko mantém intensa
comunicacao intrapessoal, pois ha didlogos queeegpm reflexdes, impressos do artista com
ele mesmo. Os cadernos de esbocgos refletem um@idage de didlogos intrapessoais, como
indicagbes do que precisa ser melhorado, lembpetes si mesmo do que pode ou nao ser

inserido em um obra instalativa.
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Ao se lembrar de itens que devem ser acrescentadosbra, o artista também
intensifica a materializacdo na sua mente. Tratdesema tentativa de visualizar a obra a ser
supostamente exposta. Ao longo do processo déioridg artista € possivel aferir que se trata
de um recurso fundamental. Essas anotacfes saotamigs para que haja um encadeamento
de idéias no momento da criacdo dita ou em umdutdis imagens e lembrancas geradas
poderdo ou nao ser utilizadas.

O artista ndo cumpre sozinho o processo comunigaki®s dialogos internos (Fig. 19)

e artista-obra por si sé ndo podem garantir a carabiidade. Ha4 uma complementaridade
entre as intencdes do artista na criacdo da obsastconexdes entre as formas de comunicacao
pressupdem que 0s receptores irdo apreciar a obsa e

Encontramos em, dialogos internos, e em quase tmlostros documentos, escritos do

artista em meio a rabiscos seu. Quase semprestaagsta em uma reunido, ou no trabalho.

Vejamos na transcri¢cdo 02 (Fig.19):

Transcricao 02:
5/7/14 —-AATB

1. Cépia do projeto ead
2. Projetos do semestre — CN — inexpressivos # Valipar
_JAP — novo israel # juta e malva # padaiso # serafim correa
Semestre que vem: mais acdo na cidade nova . Brapemunidade na CN.
ANIMO — ALMA — MOTIVACAO — PEDAGOGIA
Trabalho e artigos sobre o seminério de juta e malv artigos da EE 07 — data sobre
trabalhos: copia para ANIBAL, Brandao, Paula.
Reuniéo c/ alunos 32 feira CD, JAP/CN ET 07
Dia 17-24- 32 av. alunos muito antigos seréo repdms por falta
Pré-matricula -inicio 2/8/4 -HPEC-HPEC-HPEC-HPEC

ok w

© 0N
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Fig. 19: Transcricdo 02
Fonte: Arquivo do artista
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Fig. 20: Transcri¢cdo 03

Fonte: Arquivo do artista
(frente)

Narlosys e metadestinos

Perplexo e catatbnico, as vezes tudo passa a miigta turva e se volta para atras, para
dentro para atras.

A forca inUmera que € necesséria para sobreviver égpantos que ainda me cansam e dura
frieza vil das pessoas que ndo tem coracao justecanodo desesperante todo o meu cérebro
que fervilha com idéias, com idéias, com idéias.

As imagens vém multiplas. Os sentidos que eles g@m multiplos. Na encruzilhada das
minhas decisdes apenas sei que eu nao sei ainda penhuma. Todo dia me desaponto com
uma nova quantidade de verdade e versdes que fiberasbojeiam minha cara dura de tanto
desaparecer, desandar, desbancar.

A auséncia de humanidade nos seres que habitanmuedo € de tal forma rude que muitas
vezes queria tornar-me animal. E tdo mais simpResle ser mais penoso, mais duro, cruel e

tipico, mas € também mais simples.
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Fig. 20: Transcricdo 03
Fonte: Arquivo do artista

E quando bebo, fumo, tomo meu cloridrato de fluramimuita citalina que justifica toda
minha ansiedade e toda minha pequenez. Adormecse seglidos que passam a sentir o
mundo por outro poro que ndo é do corpo muita dasge diariamente com quem mais amo
gue ndo entende ainda que sinto parecer ndo queranwdo. Estou me afogando e ndo ha
muito para afogar. Estou me afogando.Eu sei matar.

Antitese, anamorfose, Ana, Anna, aliteracdo, atevilleksei, tudo passa. Forca. Forca. A
simbiose do que eu fui e do que jamais serei skicda com 0 que eu ndo sou mais, embora
eu queria muito ainda ser o que eu penso que @nfuli Eu ndo sou nada, ndo sou nhada,
nada, nada.

Apenas algum suspiro guarda este rancor e melaamcple divido e forco a mim mesmo todas
as consequéncias infligidas pelas dores causadasoEo, sofro, sofro, sufoco.

A sexualidade gque nado existe mais sempre tao @réics louca, tdo remota, tdo sozinha.
Apenas ver, ouvir, cheirar, pensar, sonhos sublitbdas essas ladainhas que me faz passar

todos os dias amos se joga 0 mais obsceno e m@@iscsato da nunciacdo. Sexo, sexo na
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cabeca, com muita ansia, tender, Love me tendedeteess, la pujanca, pajelanca, carinho,
fuerza, la pujanca, pajelanca, tudo ndo € medo @édwmda. O que fazer na hora que néo é
nada. Eu quero muito em sonho penso corro vivooeéndada. E s6 esperar de me morrer de
mudar a situacdo mudar esse nada que esta me w@moenme consumindo abdémen,

estdbmago,entraves, cérebro, cabeca, olho, bocaz.nar

Nota-se em seus esbocos que ha uma tentativartthbta aem se comunicar,
principalmente, consigo mesmo, uma forma de brinleaforma descompromissada com 0s
elementos visuais, tracos. Os dialogos que o artisiva com ele mesmo podem ser
considerados intracomunicagdo. Turenko é uma memdéiva, original e excepcional do
século XXI.

O processo de criacdo do artista, assim, tem vncain a sociedade de diversas
formas. A comunicacéo do artista é feita em nieeésestabelecida e inserida em um tempo e
espaco especifico. Em seu processo criativo, darseique Turenko leva em conta o receptor.

Os documentos de processo séo indicios de questaasta pleiteando a atencao social
do seu receptor de alguma forma. Os esbocos refarintroducdo das formas lendarias, por
exemplo, que tem alcance social. Talvez esses liesenfletem a personalidade, o jeito de
brincar do artista. A reproducdo dos desenhosfaneede diversas formas em seus processos

comunicativos e foram capazes de alterar as iriesagociais.

4.2.5 Marcas de Carater Psicologico

O que o Turenko vivenciou as relagdes tensiondisieincia a geragao de suas imagens,
seus objetos. Contudo, ndo podemos dizer que mstiams carregam um estilo, porque néao é
possivel “fechar” os limites da obra. As marcas @eater psicologico expressam a
preocupacéao. Alegria, comicidade, leveza. Uma petgtade segura daquilo que se propde a

fazer e com tracos bem delimitados.
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As relacbes entre as marcas psicoldgicas e oileguipictérico que ndo parece ser
acidental e nem invalida. Os elementos apresentamtendéncia que se relaciona a estrutura
total da obra. Toda experiéncia visual de Turerdta sserida em uma dimensao de espaco e
tempo. As imagens irdo sofrer influéncias disso.

Encontramos em, outros documentos, uma oracaota Edwaiges (transcricdo 04), um
horario da glicemia de Turenko (transcricdo O5)yr&ueceita de mandinga (transcricdo 06).

Notamos que o artista € espiritualizado e findaguessofre de problemas de saude.

Transcricao 04 (Fig. 21):

Oracao a Santa Edviges it

Oragéio a Santa Edviges

Vés, Santa Edviges que fostes na terra amparo Vos , Santa Edviges que fostes na terra
. o . amparo dos pobres ¢ desvalidos, socorro
pobres e desvalidos, socorro dos individados(sic), dos individados, no Céu onde gozais o
eterno prémio da caridade que praticastes
Céu onde gozais o eterno prémio da caridade ( |- confiaste vo-lo pego, séde a minha

advogada, para que eu obtenha de Deus a
praticastes, confiastes vo-lo peco, sede a mir |&%* -

- Diz a graga que deseja alcangar-
E por fim a graga da salvagdo eterna .

advogada, para que eu obtenha de Deus a graga. Kok,

Santa Edviges, Socorrei-nos em nossas

- Diz a graca que deseja alcancar — E por fim aggra | necessidades.

da salvacdo eterna. Amém. Santa Edviges, socoeei

em nossas necessidades.
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Transcrigéo 05 (Fig. 22):

Horarios da glicemia
6:00h 10:00h 16:00h 20:00h

Fig. 22: Transcrigdo 05
Fonte: Arquivo do artista

Transcrig&o 06 (Fig. 23):

Fig. 23: Transcri¢do 06
Fonte: Arquivo do artista
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Oxum — 1 vela amarela, 1 pedaco de pao, 8 moedasla® amarelas no prato de frutas com
mel de abelha (8) oito pétalas de rosas amarelant®lze tudo que deseja de oxum. 2 dias —
agua.

Oxelé — falta: 1 vela branca, bater ovo em nevehiba7 dias mato.

Ogum — 7 fatias de coco, 3 moedas, pé de arvorgab@dias

021021.363742 74 Mén rio

Essa transcrigdo fala muito da persona de Turerdm,s6 como artista. Entramos na
intimidade de Turenko ao fazer uma leitura destastricdo, € algo muito maior que texto e
palavras € complexamente seu pensamento, anseiticula@idades, como se fossem
revelacdes e segredos que jamais veriamos em gyasefa ela plastica ou digital.

Os estudos diagramados, esqueleto para esbocOgFigxpresso algo constante em
seu processo criativo. H4 uma estabilizacdo estre asboc¢os, pois hd quadrados e retangulos
de varios tamanhos, proporgdes e dire¢cdes, maselpeendem uns aos outros de modo que
cada elemento permanece em seu lugar. Tais rastwados pelo artista em seus esbogos

indicam o equilibrio psicolégico.

4.2.6 Isolamento e relacionamento

Ao analisar este item detemo-nos principalmentefadd de que o artista plastico
Turenko Bega tinha o habito de criar em seu Atek@lizado no Bairro da Cachoeirinha, em
Manaus. Tratava-se de uma forma de isolamento abayartista reclusava-se para executar
um projeto. Com a morte de seus pais em 2010 stanperdeu o interesse em produzir,
deixando seu Atelié desativado.

A partir das observacbes notou-se, contudo, quepsecesso de criagdo se da em

diversos espacos, como seu trabalho, sua casaiéegem outros espacos. Tal caracteristica
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representa a multiplicidade de locais de criacé®o tem uma influéncia direta em sua obra,

pois o artista passa a “respirar” inspiracoes difieadas.

4.2.7 Prazer e Desprazer

Os conflitos existentes nos seus esboc¢os podedivsgidos em multiplas ordens. O
trabalho de economista desempenhado por Turenk® geyduma forma de expressao. O ato de
pintar, produzir esboc¢os, pode garantir ao artistea forma de acalmar. Ha, por exemplo,
imagens que expressam o alivio do artista ou atteatde fazé-lo por meio de um grito. O
grito seria uma forma de exprimir seus sentimerntoagem do Grito (Fig. 24) e Imagem do
Homem Cueca (Fig.25).

No caso do artista em estudo, por uma curiosidduteeadeira, iniciou-se o trabalho
no computador. A partir deste experimentalismo;skum hibridismo no carater da obra deste

artista. De acordo com Narloch (2008), existem\egentes de hibridismo nas artes:

1. Hibridismo estético: com enfoque na interdisciplinaridade de meios guligens
artisticas, ndo somente entre as artes visuais,tanasem nas suas relacbes com a
literatura, o teatro, a danca e a musica;

2. Hibridismo cientifico: com enfoque entre a arte e a ciéncia, na utilizagitecursos
eletrénicos, fisicos, quimicos e matematicos, @@eda criacao artistica;

3. Hibridismo socioldgico: com interferéncia da globalizagdo e miscigenacdo de
diferentes culturas em questdes sociais e politicagersais, utilizadas como temas

centrais de criacdo artisticas.
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Podemos dizer que as obras de Turenko passam feldidmo, pois McLuhan
(1964) diz que o hibrido é o encontro de dois meajas constitui um momento de verdade e
revelacdo, do qual nasce a forma nova. Convidammssmompreender esta nova forma de arte
gue Turenko revela a sociedade artistica manauara.

De acordo com Ortega y Gasset (2005), ndo é tademd, como supde 0s
académicos, que a obra de arte tenha de constiitgngsamente, num nucleo humano que as
musas penteiam e lustram. Isto é, por enquantozirea arte a mero cosmeético.

Observamos, ao longo dos indices do processo criaddes do vago proposito da

tendéncia e do imprevisto trazido pelo acaso, veganas imagens a seguir:

Fig. 24: rota modificada
Fonte: Arquivo do artista

A rota é temporariamente mudada, o artista acolheaso e a obra em progresso e
incorpora desafios (Fig. 24 e Fig. 25) De acordm ®alles (2008), o movimento criativo

mostra-se, também, como um processo falivel.
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Fig. 25: rota modificada
Fonte: Arquivo do artista
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4.2.8 Relacdo com a matéria
A migracéo para o digital

A relacédo entre o artista-matéria. Tudo aquilo ueenko recorre para dar corpo a
obra. No dossié é possivel notar uma preocupacéarttita com suas obras e matérias que
serdo utilizadas. A utilizacdo do material € deéacpelo artista de forma que o mesmo se
lembre em momento posterior como e de que modo skrudtilizado.

Nota-se que o artista parte de um plano pictoricotadamente folhas de papel — que,
posteriormente, projeta-se em outros planos telestalacbes, feixes instalativos, arte
computacional, e demais suportes produtivos.

Seus primeiros trabalhos no computador datam dé& £96xpostos no ano de 1995
(Exposicdo Grav Duo). O artista conta que o modomkrar a maquina e utilizar o dedo no
mouse para imprimir sua gravura foi o que mais isipoou a iniciar o trabalho digital nos
anos 90. Hoje, ele ja possui um trabalho de geadligital esteticamente mais elaborado, além
vasta producao de videos-arte (que néo sera aigste trabalho).

Observamos uma gama de obras que foram entreguesildiwo e que estédo
depositadas em sdélog Tudo é Arte ou Ngao total de dezenove gravuras digitais que datam
0 depdsito em 02 de abril de 2008, data da cridodxog.

Esse suporte que Turenko se apropria podemos gieeré além de matéria € uma
ferramenta de divulgacado e exposi¢do de seu trababhmigrar para midias digitais, Turenko

revela experimentacdes singulares que chamam gdatelo publico.
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Gravuras digitais depositadasiniog Rastros da compreensao

> «—

Elementos constitutivos na
obra de Turenko sap
revelados ao vasculhar suas
caixas de registro, seys
esbocos de desenho, seu
estudo em  miniaturas
(figurinhas).

Tudo de algum modo se
conecta.

Principalmente, quand
olhamos pelo retrovisor
vida pessoal e artistic
(pois elas ndo se separam)
de Turenko.

OO

Filho de um poeta
amazobnico, economista (e
formacdo, estudioso sobre
questdes ambientais, tudo
isso traz para obra marcas
excéntricas.

U7

Cores fortes, trago
diagramados, elementas
mitolégicos e lendarios,
figuras femininas
sensualidade, libertinagem,
isso sdo as gravuras
digitais de Turenko e todo
seu intimo processp
criador.

'-""?""'5' e Nas Transcrigﬁe;_ (01:08)
- LR LTS observamos  nitidamente
»v essas caracteristicas.

Um artista espiritualizadg
seja por santos ou par
luciferes (Transcricdo 04 g
06) (Fig. 28 e 30). Os
rastros ndo somente deinFm

pistas, mas releva
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personificagdes.

Quanto a forma de criaga

digital Turenko ndo tem
uma Unica forma.Desenha

interfere, escaneia
imprime, re-interfere, re
escaneia, re-imprime, at
onde achar que deV
entregar a obra.

As obras depositadas n
site ndo se esgotam, ne
chegam a causacgdo fing
elas fazem parte d

processo criativo e

implicam em continuidad
de trabalhos.

No processo criativo dd
gravuras digitais de
Turenko, aquilo que s
procura ndao é plenament
alcancado e leva a um
busca constante que
prolonga.

E riquissimo estudar
processo do  Turenkg
porém seria vdo de nosg
parte delimitar comnicio e
fim o processo de criagd
das gravuras digitais d
Turenko, pois ndo se esgQ
as inumeras possibilidade
de interpretacdo e quica d
intervencao na obra.

(@)

-~

(S

oo o

S—0O

bal

Tabela 07: Gravuras digitais depositadas na interne
Fonte: Denise Rodrigues (2011) (com base na categéo e documentos de processo).
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Tudo é Arte ou Naaasceu com a missdo de mostrar ao publico em ggredducdo
artistica e pedagdgica realizada na cidade de Marawlog iniciou em abril de 2008
apresentando a producao dos alunos da disciplicen®fdle Desenho ministrada pelo Turenko
Beca. E hoje, se mostra como uma das redes déaeriacartista.

De acordo com Salles (2008) a continuidade, peasacriacdo como processo, Nos
leva ainda a observar que nunca se sabe com mremisi® o processo se inicia e se finda. O
tempo de criacao esta estreitamente relacionad@amo, ao tempo da configuracdo do projeto
poético. O que foi revelado no trabalho foi o pemmato criador que segundo Plaza (2008
p.19):

O pensamento pode existir na mente como signo dadesle formulagéo,
entretanto, para ser conhecido, precisa ser etddmgor meio da linguagem. Sé
assim pode ser socializado, pois ndo existe pemgand@ico que nao possa ser
conhecido. Pensamento e linguagem séo atividadepandveis: 0 pensamento
influencia a linguagem e esta incide sobre o peaston

Baseado em suas experiéncias colaterais, Turemkouta trabalho artistico que
experimenta a pluralidade na arte, vejamos o estguéfig. 26) de desenho em papel A4 e os

esbocos que o artista faz durante a criacéo das.obr

Fig. 26: desenho de Turenko
Fonte: Arquivo do artista
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Fig. 27: Pintura em Tela de
Turenko, ano 2006.
Fonte: Arquivo do artista

Observamos que Turenko utiliza, nas gravuras @gitie um processo semelhante ao

de suas pinturas em tela (Fig.27). Vejamos a s¢gigr 28 e Fig. 29).

Fig. 29: gravura digital de
A/, Turenko
= Fonte: Arquivo do artista

Fig. 28: esboco de deser Ejg@%d%

do artista
Fonte: Arquivo do artista
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Observarmos a repeticao deste estudo:

V)

| TR

eV
|
A

o
745

= A
e

Fig. 30: Repeti¢do dos estudos
Fonte: Arquivo do artista

Toda acéo do artista esta atadas a outras: ansi@&gi®cos, exposicao, visitas, aromas,
trabalhos voluntarios, livros anotados. Tudo estalJum modo interligado.

O progresso da tecnologia influi diretamente narretilacdo de valores e atuacdes
comportamentais da sociedade, propiciando nova®blegas nos processos culturais.

As redes de criacdo de Turenko tém sob a facegddisacao a relacdo de momentos
num processo sequencial, sucessivo e ininterr@uis, onde quer que exista 0 pensamento de
Turenko, existe por mediacdo de signos. Plaza (2628gue pensamos em Signos e com
signos e como tal, todo o pensamento ja esta dltsaa cadeia semidtica que tende ao infinito.

Por isso, quando queremos findar o processo our gabeisamente sua génese,
estamos tentando traduzir o pensamento de TureRkw. uma é&tica cartesiana de
conhecimento, sem significado algum. O procesdstiad de Turenko Beca é uma formacéao
espontanea a qual a esséncia da criacdo se defimeepga ordem, essa “ordem”, essa

“conexao”, chamamos de “redes”.
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CONSIDERACOES FINAIS

E como entrar em um labirinto, assim definimos aogsnada pelo processo de
criacdo de Turenko. Pensar em criagdo como pro@ascede implica em procurar algo. O
tempo passou, dois anos de pesquisa, e novos ®lf@m@n surgindo para adensar este
trabalho. “Tudo é importante para estudar o pradef&s o que nos motivou a querer se
aventurar pela acdo criadora de Turenko.

A observacao do documento de processo indica quagho € estimulada de forma
singular através de seu projeto poético. A paegsd constatacdo montamos uma tessitura
sobre o0 processo criativo do artista e ndo, somsobge a perspectiva em midias digitais. Pois,
0 projeto poético de Turenko é o mesmo quandocestebras digitais ou nao.

Nesta perspectiva, observamos a heranca cult@zt# pelo seu pai (poeta Anibal
Beca) e as experiéncias colaterais do artista rqusgassam para suas obras. Por intermédio,
de representacdes de animais, figuras lendargagas femininas, e principalmente elementos
da regido amazonica presente em todo seu procedsa.e

As redes criativas de Turenko, destacamos sel apeé € quando o artista trabalha
isoladamente. N&o podemos deixar de mencionaidas e criacdo em sua casa (familia), em
seu trabalho (reparticdo publica) e em seu trageémtual (carro, compras, viagens), 0 espago
criativo de Turenko abriga tanto um trabalho meniznto fisico. E o tempo de operagéo
poética é variavel, assim como seus sentimentos.

Quanto as gravuras digitais, observamos um proaasstivo semelhante quando o
artista busca exprimir suas xilogravuras e seunesis. Como ser humano e artista, Turenko
possui formas de pensar, redes poéticas que setaone interrelacionam em seu trabalho seja
plastico ou digital.

A proposta de se estudar o processo como redejlbzontpara um desprendimento a

coisa pronta, da obra acabada, envolvendo um aspectcriacdo e continuidade. Nesse
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sentido, compreendemos os elementos criativosabaedetemos relacdes entre os rastros e as
obras, observamos isto no capitulo Il do trabalho.

Ao conhecer profundamente o artista, sua vivénessgal e profissional, ao ter acesso
aos seus documentos de processo, ao ter contaenpi@ com o artista nos impulsionou a
saber mais. Isso também nos possibilitou maioragé®, era como se dialogassemos com 0s
rastros do artista. Na constituicdo do capitulpdtibre vida e obra do Turenko, a cada linha
escrita tinhamos maior vontade de visualizar sedessrde criacdo, conhecer quem € o artista, 0
pai, o professor, o amigo Turenko Beca e apresesgas documentos de criacdo e redes
poéticas ao publico.

Os documentos de processo, por muitas vezes,ficguardados na casa dos artistas,
outros ja foram perdidos ou destruidos. Durantenstcucao do capitulo IV, na fase analitica, a
intimidade do artista foi relevada. Ao transcreseus dialogos internos, vimos quao € rico o
estudo do processo. Compartilhar isso com publiofegecer um potencial de compreensao
que ultrapassa um olhar curioso.

Também observamos esta heranca nas obras depssitaulag Tudo € Arte ou Ngo
mostrando a inter-relacdo do projeto poético, dmsuchentos de processo e da obra entregue
ao publico. Cblog Tudo é Arte2 uma ferramenta de divulgacéo e exposicao e mameio de
construcdo da obra, como nas recentes experimestgo@ vimos no capitulo 1.

Peloblog, Turenko abre novas perspectivas sobre um meshballtio, a exemplo a
obra Faces que nédo é obra acabada. Apesar dexstata ndlog a obra entra no mundo de
possibilidades de interpretacdo. Talvez ai estejguza do uso de elementos midiaticos no
trabalho de artistas.

O contato com os documentos de processo nos lewamaacontinuidade, porém

observamos que é va a tentativa de saber o ini@gifine do processo de criacdo. Desse modo,
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as veredas que seguimos para compreender os paraesconstrucdo foi a constituicdo do
dossié genético.

Destacamos a constituicdo do dossié genético,ulg@mos ser parte fundamental do
trabalho, nele descobrimos desdobramentos do wcee criacdo, dialogos internos, e
também sobre as redes de criacdo de Turenko.

Dessa forma, procuramos disponibilizar ao publiotalpesquisa que possa agregar
conservacao e acesso aos documentos de process@ob® um material intenso sobre as
midias digitais, o processo criativo de Turenko&Begos documentos de experimentacédo do
artista.

Outra perspectiva que ndo podemos deixar de mearciono encontro com o artista,
que trouxe para o trabalho uma fertilidade feitbo f@némio artista/pesquisador. Imaginem
como seria rica a Histéria da Arte se varios aisivessem sido vistos por de tras dos
bastidores da criacao

Nosso trabalho prop6s investigar o processo crjadeelando os elementos gerativos
da obra. Observando os elementos constitutivos alastentrega da obra ao publico. Pensar em
elementos gerativos da obra é como pensar nas dedasacdo de Turenko. ISso nos norteou
ao menos para iniciar o trabalho, o que nado inde& o inicio de sua criacdo. Pensar em
movimentos de continuidade, vontade de querer etena mente criativa do artista, dentre
outras formas de se saber a génese e o fim dapaooese levar a uma visdo fechada,
cartesiana, e nao foi essa nossa proposta.

A trajetoria que foi desenvolvida neste trabalh@ mieu a possibilidade de tecer
algumas reflexdes. Primeiramente, o fato de terimdsido a discussédo sobre midias digitais,
arte-midia, relacionando ao contexto que o aréista inserido. Assim, também, situar o leitor
no cenario artistico. E pensar sobre os estudpsotesso de criacdo demandou-nos entender a

relagao entre comunicacéo e arte.
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Ademais, percebemos, ao vasculhar os documentopraeesso que o artista
disponibilizou, que nossa idéia sobre estudar staresymidias digitais no processo de criacao
ficaria um tanto exiguo. Pois a criacdo de Turem&o se delimita apenas ao seu trabalho de
gravuras digitais.

Por fim, buscamos a melhor compreensdo sobre a leriti@de que envolve o
processo criativo, foi assim que chegamos nas .rédlgmrtir da necessidade de pensar na
criacdo como uma rede de conexdes, cuja complexidpdrece a medida que novas relacdes
vao sendo estabelecidas. De modo que o artisetoadhp trabalho, se relaciona a cada segundo

com seu entorno.
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ANEXOS

Anexo 01: Matérias de jornais mais representativas
Anexo 02: Exposicdo Grav Duo
Anexo 03: Projeto conservas

Anexo 04: Parte dos documentos de processo qussiaairos confiou

99



100



101



102



103



104



105



106



107



108



109



110



111



112



113



114



115



116



117



118



119



120



121



122



123



APENDICE

124



UNIVERSIDADE FEDERAL DO AMAZONAS - UFAM
DEPARTAMENTO DE COI\{IUNICAQ@O SOCIAL — DECOM B
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM CIENCIAS DA COMUNICACA O

ROTEIRO PARA ENTREVISTA — ARTISTA PLASTICO TURENKO BEiA

IDENTIFICACAO DO ENTREVISTADO (A)

1. Nome: ANIBAL AUGUSTO TURENKO BECA
> Endereco: Av. Ministro Mario Andreazza, 1.424 - Distrito Instnial TEL: 55 92 3321-
' co: 7000 - FAX: 55 92 3237-6549
3. Telefone:
|8 1 | 6 | 3 |4 | 1 | 4 | 3
_
| | 1. De 21 a 25 anos | | 2. De 26 a 30 anos
. . -
4. Qual € a sua idade? | | 3. De 31 a40anos |___ X | 4. Mais de 40 anos
5 Naturalidade: | X_|] 1. Manaus | | 2. Outra cidade. Qual?

QUESTOES DIRIGIDAS — VIDA, PERFIL BIOGRAFICO E INFL UENCIAS

Anibal Augusto Turenko Bega nasceu em Manaus
no dia 28 de setembro de 1970. Comeca a pintar aos
12, porém apenas em 1990 participa de sua primeira
exposicdo coletiva. Faz parte da quarta geracdo de
artistas plasticos do Amazonas, participando e
representando o Estado em eventos nacionais e
internacionais. Desde 1992 realiza uma pesquisa
Quem é Turenko? Uma breve auto-biografia. antropolégica sobre sociedades indigenas, de onde
sairam suas principais exposi¢fes. Imitava Van
Pereira e Eli bacelar pintando paisagens regionais.
Fez parte do “Grupo dos 11" e “Radicais Livres”.
Seu trabalho possui duas vertentes: autobiografica
e cultural. Sua linguagem abrange o]
expressionismo, o abstracionismo e o figurativo.

Quais sao as pessoas mais importantes na sua FAMILIA: PAI, MAE, IRMAOS, MINHA ESPOSA E
vida? FILHOS

Primeira expo na casa da cultura na rua
Vocé pode relatar momentos marcantes na sua Epaminondas em 1989, uma coletiva onde meu pai,
vida, que tem influéncia na sua vida artistica? empolgado mandou emoldurar todos os trabalhos
que eu havia pintado....

Tudo.sou hiper curioso: culinaria, antropologia,
arqueologia, musica, artes em geral

Estudei em escolas particulares em Manaus e Rio
de Janeiro. Terminei 0 2 grau em Manaus e passei
em 3 vestis: 1°lugar em Ed. Artistica na ufam, 1995 ;
Qual a sua formacéo? Como foi sua formacao 5°.economia ciesa; 12°%ng.florestal UTAM. A Ufam
e seu processo formativo? a época era mais voltada a muasica e a disciplinas
de licenciatyura e pedagogia, me desestimulei e se
ndo me engano fiz 2 semestres; na UTAM, cursei
um més e vi que ndo era 0 que queria; € economia

Quais sao seus interesses gerais?
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no Ciesa, por ser anual, particular, ndo havia greves
e acabei me formando |4, porque também era
noturno o que me permitia trabalhar durante o dia.
Fiz especializacbes e cursos de atualizacdo
diversos em artes e economia, até o mestrado de
gestdo empresarial, que foi uma parceria entre a
niltonlins e a UFPB, mestrado alias que hoje passa
por problemas de reconhecimento no MEC. Esse
ano finalizei uma nova pés de artes visuais pelo
SENAC. N&o vou parar nunca de estudar!

O que ou quem influenciou sua formacéo?

A casa de meu pai e 0 convivio com os artistas que
sempre estavam la com certeza; um professor meu,
0 Tuta da Aparecida que foi meu professor de artes
no Domingos Savio; o pintor Jorge Marques, que
era padrinho do meu irmao e que me ensinou muita
coisa; o pintor Jodo Rodrigues.

Como foi que entrou na area de artes
plasticas?

Comecei a pintar usando tinta pva e pigmento
xadrez, misturados com cola branca. Imitando o
Van e o Eli. Isso ensinado pelo Tuta na escola, com
uns 10 anos, 11 anos... dai fiz muitas coisas até 0 s
17 anos. Parei e comecei a tocar violdo e bateria,
quando vi que tocava muito mal, voltei a pintar. E ai
houve a expo na casa da cultura e as coisas foram
encaminhando, com o SESC, coma pi9nacoteca, o
espaco Claudio Santoro que havia no amazonas
shopping...

Como vocé estabelece as fases da vida
artistica?

Infancia — 10 aos 17 anos(ingénuo e pueril); dos 18
aos 28 — contestacdo e negacao da Amazdnia
representada como exoética e lugar comum,
conhecimento de estudo de novas escolas
artisticas; 28 as 38 - caminho inicial para a
maturidade; 38 até hoje — a imaturidade da
maturidade.

Quais sao suas impressdes sobre suas obras?

Eu gosto do que faco. Independente de qualquer
rétulo, objetivo exterior é algo mais forte que eu e
gue me motiva nesse movimento incessante

Quais sao suas motivacdes para criar?

E algo intimo e dificil de explicar, € uma angustia
que vai crescendo aos poucos e que sO passa
depois de um processo criativo. Em relacdo ao
mundo a minha volta, é adicionar novas coisas,
com novas visualidades, explorar materiais e meios
novos

Qual o objetivo das suas obras?

Fazer pensar: o0 homem pensar sobre si mesmo e a
relacdo do homem com o mundo

Quais sao suas motivagdes para criar
digitalmente?

Comecei a questdo digital pela descoberta do m  eio
em 1991. Fiquei fascinado por conseguir desenhar
com o mouse e depois imprimir varias copias;
modificar a idéia original e imprimir de novo; pint ar
sobre as impressdes. Sd0 novas possibilidades

Vocé consegue identificar a objetividade na
sua obra?

Bem, o meu objetivo principal é acalmar minha
mente que ndo para de pensar em produzir coisas
novas; é tentar fazer descansar meu olhar analitico
em tudo que me cerca, porque iSSo cansa muito.

Vocé consegue identificar a subjetividade na
sua obra?

Subjetivi dade, posso falar de cédigos e simbolos
gue sao recorrentes na obra. Nao é sempre, mas as
vezes existem mensagens cifradas e em outras
explicitas mesmo

Qual o0 seu pensamento sobre a arte?

E indispensavel. Eu ndo consigo ficar sem.
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Como vocé caracteriza sua relagdo com o
mundo?

Eu tento ndo atrapalhar ninguém e contribuir para
que o mundo que meus filhos viverdo quando
adolescente e adultos seja melhor

Quais sao suas preferéncias?

??7sexuais? culinarias? Ui.... isso ¢é muito
intimo...rererererer

QUESTOES DIRIGIDAS — SOBRE OBRA, PROCESSO E CRIACAO

Como é o processo de criagdo digital?

Ele ndo tem regra que ndo possa ser modificada,
mas € um processo ciclico de desenhar na
maquina, imprimir, desenhar na impresséo,
escanear, redesnhar ou adicionar efeitos na
maquina, imprimir e tentar de novo e ultimamente
fiz umas video-artes...

Quais s&o suas motivagdbes?

As mesmas que ja coloquei antes, independe o
meio, 0 suporte a técnica, as motivacées séo as
mesmas

O desenho de faz parte do seu processo de
criacao?

Todo dia

Como vocé desenha? Como o desenho surge?

Brainstorming, durante reunides, estudos, antes de
dormir, viajando, toda hora

Qual a importancia do desenho? E como ele
surge nesse processo?

O desenho é importante para mim porque consigo
registrar minhas idéias e descrevé-las no papel. As
vezes o papel fica em uma gaveta anos e de repente
ao olhar para ele pode surgir uma exposi¢do
completa...

Vocé registra em cadernos, anotacdes?

sim

Como vocé descreve esse processo?

Registro diario e sisteméatico de idéias

O que é arte digital para vocé?

E mais um meio de expressdo que permite novas
técnicas e utilizacdes, além da possibilidade de
veicular a obra digitalmente no mundo inteiro em
segundos.

O que motivou?

O mesmo do que ja disse antes

Se ha diferenca entre o classico e o digital?

Acredito que ndo. Vai depender do que o artista
queira fazer. Pode-se fazer algo extremamente
académico, realista utilizando-se o meio digital e
pode-se fazer algo extremamente inquietante
usando 6leo sobre tela

Qual o desafio de criar o digital, ja que vocé
também trabalha com as técnicas classicas?

Trabalho com qualquer técnica e meio que me
venha a méo e a cabeca. Depende do moemento e
do interesse, ultimamente retornei a fazer gravuras

em madeira

Quando comecou a trabalh ar com a arte
digital?

1991

Como foi o comego?

Era bastante ristico e apenas nas horas vagas do
trabalho de meu pai, ja que ndo possuia PC.

O que contribui com o0 processo? Por outro
lado, o que prejudica o processo?

A contribuicdo maior reside nas poss ibilidades
diarias que se apresentam entre as novidades e a
utilizacdo de tecnologias nem tdo novas, mas que
podem trazer bons resultados
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O processo de criacdo tem influéncias
(escolas)?

P6s-modernidade, influéncia de tudo e de todos

Quais sao os artistas que influenciaram a
comecar a criar digital?

Na verdade, comecei meio descuidado deste
aspecto de influéncia, foi tateando mesmo, e ai

depois de fazer as primeiras criagcbes que comecei

a me interessar de ver o que se estava fazendo. Se
bem que em 1991 a velocidade de informacéo e a
quantidade de informacdo ndo era nem 1 % do que
€ hoje.

Qual sua visao sobre artes digitais?

Eu gosto

O que vocé gostaria de fazer que ainda nao
fez?

Dar uma voltinha fora do Brasil (Alemanha,
Espanha, Holanda) e ver algumas obras de artistas
que gosto muito de perto....
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